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Persian poetry always had a deep bond with Persian music. Despite 

the emergence of the songwriting movement, poetry has replaced 

lyrics in many musical works. Exploiting a descriptive and 

analytical approach and adopting Lucien Goldmann’s insights, the 

current article attempts to clarify the role of Persian poetry in 

Iranian music, examine the music producers’ propensity for classic 

poetry and free verse, and study the reasons behind these 

transformations at various periods. Meanwhile, the study will devote 

its attention to the role of cultural, political, and social factors in the 

replacement of the lyrics with poetry, and their positive and negative 

ramifications. The study’s findings indicated on account of its high 

status in Iranian culture, religious attitude after the Islamic 

Revolution, anti-Western policies, cultural evolutions, modern 

advancements, and linguistic and literary resources, the use of 

classic poetry has been different. The tendency to free verse stems 

from its socio-political content and symbolic language. The 

substitution of lyrics with [classic] poetry had positive advantages, 

such as the audience’s further acquaintance with poetry and 

literature, the elevation of their literary knowledge and taste, the 

introduction of poets, and the enhancements of their music’s quality, 

leaving positive impacts on other musical works and songs.  Also, 

this replacement had its negative ramifications, including its 

negative effect on the quality of songs, the strangeness of these 

musical works with the period of their production, and the 

modification and integration of poetry.   
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 اتیادب یشناس جامعه

سهرایی،   شعر فارسی با موسیقی ایران همواره پیوند عمیقی داشته که حتی با ظهور جریان ترانهه 

 –این پژوهش با روش تحلیلی . شود شعر همچنان در بسیاری از آثار موسیقی، جایگزین ترانه می

شناسی ادبیات و دیدگاه لوسین گلدمن، نقش شعر فارسهی را   توصیفی و با نظر به رویکرد جامعه

در موسیقی ایران تبیین کرده و بهه بررسهی دلیهل گهرایش تولیدکننهدگان موسهیقی بهه شهعر         

در این میان تأثیر عوامهل  . های مختلف پرداخته است کلاسیک و نو و تحولت این دلیل در دوره

سیاسی و اجتماعی بر جایگزینی شعر به جای ترانه و پیامدهای مثبت و منفهی آن نیهز   فرهنگی، 

دهد که استفاده از شعر کلاسیک به دلیلهی همچهون    نتایج تحقیق نشان می. اند مورد توجه بوده

اسهلامی،   جایگاه فاخر آن در فرهنگ ایرانی، نگرش دینهی و مهذهبی در جامعهس په  از انقهلا      

های زبانی و ادبهی   های مدرنیته و ظرفیت یزانه، تحولت فرهنگی و پیشرفتست های غر  سیاست

گرایش به شعر آزاد و نو نیهز اغلهب بهه    . های زمانی مختلف، متفاوت است شعر کلاسیک در دوره

جهایگزینی شهعر بهه جهای     . دلیل محتوای سیاسی و اجتماعی و زبان نمادین این نوع شعر است

آشنایی بیشتر مخاطبان با شعر و ادبیات، ارتقاء دانهش و سهلیقس    ترانه، پیامدهای مثبتی همچون

هها را بهه    آنان، معرفی شاعران، افزایش کیفیت آثار موسیقی و تأثیر مثبت بر دیگهر آثهار و ترانهه   

ههای دیگهر،    اثرگهذاری منفهی در کیفیهت ترانهه    : پیامدهای منفی آن نیز عبارتنهد از . همراه دارد

 .تولید اثر و تلفیق یا تغییر اشعاربیگانگی این آثار با زمان 
 

در  ینقهش شهعر فارسه    یشهناخت  جامعهه  یبررسه (. 1444. )هیقدسه  ،انیرضهوان  ؛رضا ،یستار ؛غزل ،یسنگده یمیکر :استناد

 .3۲-۲2، (2) 3، اجتماعیات در اد  فارسی: نشریه. رانیمعاصر ا یقیموس
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 همقدمّ

تا پیش . ایفا کرده استو نقش مهمی در آفرینش آثار موسیقایی  هیرباز با موسیقی ایران پیوند داشتعر فارسی از دش

ترانه در این پژوهش، صرفاً متنی اسهت کهه در آثهار موسهیقایی بهه کهار        منظور از واژۀ) از به وجود آمدن نوع ادبی ترانه

به ایهن  نقش و جایگاه شعر در موسیقی ایران،  بررسی ،داردمستقل از شعر  تعریفیو ای نوظهور است  پدیدهکه ( رود می

و افهرادی نیهز    است ای به طور خاص برای موسیقی در نظر گرفته شده اکنون که نوع ادبی ویژه. نبود اندازه حائز اهمیت

کنند، جایگاه شهعر و بررسهی دلیهل ح هور آن در موسهیقی اهمیهت پیهدا         در این حیطه فعالیت می سرا به عنوان ترانه

ههای آن بها شهعر     تترانه ارائه شهود تها تفهاو   از نوع ادبی تعریفی ی لزم است که نخست بررسیبه منظور چنین . کند می

 :کلاسیک مشخص شود

که همهراه بها آواز خوانهده     ها و هجاها همسان از لحاظ تعداد مصراعاغلب ا و ترانه، شعری است متشکل از ابیات مقفّ

از  کلامی است منظوم که طی این نظم، ملاحظاتی برای اجرای موسیقی و یا بهرای همهراه شهدن بها موسهیقی     . شود می

واقهع نهوع    ترانهه در (. 24: 1338، همکهار  پهور و  قلهی  ؛ 1833: 3، ج 1331انهوری،  ) شود ای وضع می پیش ساخته شده

آن بها    ههای  ن تفاوتامکه توأ  های ترانه ویژگی .موسیقی غربی به وجود آمد تصنیف است که به تأثیر از شیوۀ جدیدی از

اسهت   آن محتوای اغلهب عامیانهه و سهادۀ   و  فرمِ به دور از پیچیدگی، د، زبان محاورهنشو شعر کلاسیک هم محسو  می

 و پسهندتر  تهر، عامهه   تلکهف  تر، بی را نسبت به شعر، ساده  است که ترانهه همین ویژگی (.14۲: 1442، همکارمحمدپور و )

  .کند می تر منعطف های موسیقی برای هماهنگی با نغمه

صهفا،   نهوا  )« قوالب دیگر رایج شدبود که نام ترانه، با توجه به تفاوت آن با  133۲از حدود سال »از لحاظ تاریخی، 

تحهولت  نوین،  جریان ترانس. دهد خویش قرار می نوین را مبنای کار آغاز جریان ترانس تاریخ ،اما این پژوهش( 22: 1331

تر بهه  پیش چهآن به طور کلی موجب جدا شدن این قالب از تصنیف و هر که به همراه داشتترانه  را در حوزۀای  گسترده

آغهاز آن   و تشخص و استقلال بخشیدواقع این جریان بود که به ترانه،  در. شده بود ،رفت عنوان متن موسیقی به کار می

 است 1444پایان تا  1344 دهس پژوهش حاضر از به همین دلیل هم محدودۀ. گردد یبرم 1344 های پایانی دهس به سال

ها برای متن موسیقی خود به سراغ شعر کلاسهیک و یها    کند که خالقان آن زمانی، آثاری را بررسی می و در این محدودۀ

 .اند رفته آزادحتی شعر 

 در موسهیقی ایهران  ( آزادچه شعر کلاسیک و چه شعر )فارسی شعر  ی است کهنقش بررسیاصلی این پژوهش  هدف

بها وجهود قالهب    زمانی مشخص شهده،   در محدودۀشود که  ها هم پاسخ داده می در خلال آن به این پرسش .کند ایفا می

بهه  شود، علل گرایش تولیدکنندگان آثار موسهیقی   ترانه که مختص موسیقی است و با توجه به مقت یات آن سروده می

؟ و تحهت  شهود  و متحول مهی  متفاوت هستندهای مختلف،  آیا این دلیل در دوره ؟چیستاستفاده از شعر کلاسیک و نو 

سیقی، چهه  رانه در آثار موو در نهایت، استفاده از شعر به جای ت آیند؟ ی به وجود میاجتماعیتأثیر چه عوامل فرهنگی و 

 را به دنبال دارد؟  پیامدهای مثبت و منفی

بهه عنهوان    هها  کند و با قشر انبوهی از انسهان  بیشتری با مردم و جامعه برقرار می پیوندنسبت به شعر  ترانه نوع ادبی

در  به جای ترانهشعر هم وقتی . ارتباطی تنگاتنگ، متقابل و غیرقابل انکار با جامعه داردبنابراین  سر و کار دارد؛ مخاطب

یش خهود داشهت،   زمان سرا باطی که با جامعسکند و علاوه بر ارت رود، مخاطبان بیشتری پیدا می آثار موسیقی به کار می

ضروری است که با توجه به این موارد، . شود شود و با کارکردهای جدیدی نمایان می معاصر مرتبط می بار دیگر با جامعس

؛ چنان های مختلف بپردازند در دورهبه بررسی و تحلیل متن آثار موسیقی  شناسانه دیدی جامعه مستقل، با هایی پژوهش

ههای ایهن پهژوهش بها تکیهه بهر        بررسهی بهه همهین منظهور     .اول همین امر است دف پژوهش حاضر نیز در درجسکه ه

 .شود انجام می توصیفی -با روش تحلیلی و ، به طور خاص نظریات لوسین گلدمنشناسی ادبیات جامعه
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 تحقیق نۀیپیش -۴-۴

پژوهشی  امّا؛ نامه و مقاله انجام شده است کتا ، پایانهای متعددی در قالب  فارسی پژوهش سرایی ترانه و ترانه در حوزۀ

ار در آث در موسیقی و دلیل گرایش به شعراشعار کلاسیک و نو  نقش که به طور خاص بهمشابه موضوع این مقاله 

ه اشتراکاتی با ک  های مربوط به ترانه ز پژوهشبه تعدادی ا ،با این حال. یافت نشده است ،بپردازد به جای ترانه موسیقی

 :شود اشاره می مورد استناد قرار بگیرند،ژوهش پتوانند به عنوان منبع  پژوهش حاضر دارند و یا می

ههای مختلهف موسهیقی و     جریهان ، پسند ایران شناسی موسیقی مردم جریاندر کتابی با عنوان ( 1333)سعید کریمی  -

 .دهد های هر جریان را شرح می ل ویژگیکند و به طور مفصّ های تاریخی گوناگون معرفی می فارسی را در دوره ترانس

در قالهب   ،ی فارسی تاریخ تحلیلی ترانه: ای های شیشه پیلهپژوهش خود را با عنوان ( 1334)ی مهدی موسوی میرکلای -

نویسد و سپ  سیر تاریخی ترانهه   شناخت ترانه می ارۀر فصل اول این کتا  کلیاتی دربموسوی د. کتا  منتشر کرد

 .تاریخی است کند که هر فصل مربوط به یک دورۀ را فصل به فصل مرور می

، زسرایی فارسی از آغاز تا امهرو  سیری در ترانهدر کتابی با عنوان ( 1442)اصفری محمد امین محمدپور و علی اصغر باب -

انهد و انهواع    های گونهاگون ههر دوره پرداختهه    های زمانی و ویژگی با توجه به دورهسرایی فارسی  به روند تاریخی ترانه

 .اند ترانه را نیز معرفی و بررسی کرده

، بهه  «سهرایی در ادبیهات فارسهی    بررسی ترانه»ای با عنوان  در مقاله( 1333)زاده و محمدامین محمدپور  عبدالله حسن -

ها ساده و صمیمی اسهت،   گیرند که زبان ترانه پردازند و نتیجه می رانه میت مایس های وزن، زبان و درون یژگیبررسی و

 .های امروزی، وجود قافیه و سازگاری با عروض، الزامی نیست ها معمولً عامیانه و احساسی است و در ترانه مایه درون

ر اد  پارسهی از مشهروطه   ها د ترانهها و  دگردیسی تصنیفنامس کارشناسی خود با عنوان  در پایان( 1333)رضا حمیده  -
گیهرد   یجه مهی پردازد و چنین نت ها می سرایان و تحلیل و بررسی زبانی، بیانی و فکری ترانه به معرفی ترانه ،تا انقلا 

 .باشد ادبی، مطابق با تحولت شرایط اجتماعی جامعه می که تحولت این گونس

گیری و تحول م امین سیاسی و اجتماعی  روند شکلبا عنوان  ود راکارشناسی ارشد خ نامس پایان( 1333)نگین مرزی  -
ه طهور مختصهر   و در طهی آن، به  اسهت  به نگارش در آورده  ،انقلا  مشروطه تا انقلا  اسلامی های ایرانی از در ترانه

هها از اوضهاع سیاسهی و     کهه ترانهه   دههد  مهی نشهان  و  کند میرا ذکر  معاصر و اجتماعی ایران اوضاع و احوال سیاسی

 .سزایی نیز بر سیاست و اجتماع زمان خود دارند هپذیرند و متقابلاً تأثیر ب اجتماعی تأثیر زیادی می

 

 مبانی نظری. ۵

 ترانه  -۵-۴

دو بیتهی سهخن گفتهه     جاست کهه از قالهب  ، آنترانه نام برده شد که از واژۀ مواردیهای تاریخ ادبیات، نخستین  در کتا 

امروزه در میهان اههل   . شود تفاوت دارد از این واژه اراده می این معنای ترانه، با معنایی که امروزه در موسیقی. استشده 

کلهی   طهور  نغمه و بهه  به معنای تصنیف، آواز، ،بیتی مترادف است و در اصطلاح موسیقیهمچنان با دوگاهی اد ، ترانه 

ههای   سرودهایی ساده بودند کهه هنگهام انجهام فعالیهت    های ترانه،  در این معنا، اولین نمونه .رود به کار می اشعار ملحون

هها و اصهواتی کهه معمهولً در انجهام کارههایی مشهخص، بها          آهنگ. شدند روزانه، برای ایجاد هماهنگی و نظم خوانده می

 .(43: 1333پناهی، )حرکات بدن هماهنگی داشتند 

ۀ ترانهه بهه   ورود رسهمی واژ . شود ارائه شد ای که در آثار موسیقی استفاده می انه به عنوان سرودهتر تعریفی از ترپیش    

در برخهی   کهه امها بها توجهه بهه این     .شهد  مهی تصهنیف   واژۀبه مرور جهایگزین   بود که سی شمسی از دهس موسیقی حوزۀ

پنجاه فرض بر این گذاشته شده بود که قطعات منطبق با نظهام   از دهسهایی داشتند،  با هم تفاوت  ها، این دو واژه ویژگی

 شهدند  مآ  خوانهده مهی   فرنگی ،آثاری که به اصطلاح. ترانه به شمار بیایند ،آثار دستگاهی، تصنیف خوانده شوند و مابقی

 (.333: 1333کریمی، )
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تر به عنوان متن آثار پیش چههر آناز  ترانهو تمایز  سرایی ترانهجریان  پهلوی دوم، موجب دگرگونی در دورۀآنچه 

تحولت ساختار اجتماعی، تبدیل . ها و مفاهیم تازه بود مایه شد، به وجود آمدن درون می رفت موسیقی به کار می

های جدید اجتماعی و دید مدرن به زندگی و همچنین ارتباط  های زندگی روستایی به شهری، به وجود آمدن لیه شیوه

های زیادی را در ایران موجب شدند که موسیقی و به دنبال آن  رهنگ کشورهای غربی، دگرگونیو آشنایی بیشتر با ف

موسیقی ایران نفوذ کرد و رفته  وسیقی غربی به طور کامل به بدنسم. ها قرار گرفتند ترانه هم در مسیر این دگرگونی

مختلف موسیقی غربی مانند پاپ، راک،  های های مدرن و جدید اروپا و همچنین سبک رفته راه را برای ورود موسیقی

 .به ایران باز کرد... جاز و

نوین  به کار گرفته شود و جریان ترانسها  های جدید، لزم شد تا کلام جدید متناسب با آن ها و سبک با ورود موسیقی    

های جدی و فاخرتر هم  های کوچه و بازار، در ترانه تبدیل زبان کلاسیک به زبان محاوره که جدا از ترانه. به وجود بیاید

های پیشین متمایز  یفها و تصن از ترانهنوین را  رش نو به جامعه در ترانه، ترانسجا افتاده بود و وارد شدن اندیشه و نگ

 (.14۲: 1442محمدپور و باباصفری، ) کرد می

 

 تفاوت ترانه و شعر-۵-۴-۴

سرا، بر خلاف نگاه شهاعر کهه اغلهب متوجهه قشهر       ترانه .است های غالب ترانه یکی از ویژگی فهمی تر و همه مقبولیت عام

سرا با قشر انبوهی از مهردم سهر و    ترانه. دارد نظرتری از مردم  گسترده های آنان است، به حوزۀ و دغدغه خاصی از جامعه

های ادبی زیادی را در اختیار دارد اعم از تفکهر،   شاعر ظرفیت. کند تر نگاه می کار دارد و شاعر به مخاطبان خود تخصصی

ترانهه را بهه   ، نکتهه  کند و همین ها استفاده می سرا به ندرت از این ظرفیت اما ترانه... های زبانی، تصاویر، بلاغت و ظرفیت

شهعر و ادبیهات، بهه موسهیقی و      وزۀسرا علاوه بر توانایی در ح همچنین ترانه. دهد پسندی سوق می سمت سادگی و عامه

 (.141: 1333، همکارزاده و  حسن)گیرد  های آن در سرودن ترانه کمک می ملودی نیز اشراف دارد و از ظرفیت

اغلهب   هها  های آن مصراع ند؛ امااوزان متنوعی دار ها هم ترانه». ستدر رعایت وزن عروضی اتفاوت دیگر ترانه و شعر  

نزدیکی اوزان عروضی شعر فارسی با ادوار موسیقی موجب شباهت بین شهکل شهعر سهنتی فارسهی و     . هستندنامساوی 

ههای   تبعیّت کلام و شعر از نغمهه  سرایی، ترانه یها یکی از ویژگی (.481: 1313مشحون، ) «شده است ها و ترانه تصنیف

شهود، کلمهات اضهافی و     ای که کلام به نفع موسیقی، گاهی به دو یا چنهد قسهمت تقسهیم مهی     موسیقی است، به اندازه

وضهی در  های موسیقی، بر اساس کمّیت هجاها اسهت و هجاههای عر   آیند و انطباق وزن شعر با نغمه تکرارها به وجود می

 (.34: 1383کیانی، )شوند  بجا میا تلفیق با موسیقی، اغلب ج

سهرایی و   ترانهه دانهان و جهدا شهدن     سازی بین شهاعران و موسهیقی   و ترانه شدن کار تصنیف  پ  از تقسیمدر واقع  

تنهها  . کردنهد  دانان اطلاعات چندانی از شعر و اوزان آن نداشتند و به آن توجه نمهی  دیگر، موسیقیساخت موسیقی از یک

ساختن نغمه بود که به همین دلیل موضوع وزن عروضی تقریباً از بین رفت و نوع ادبی ترانه از قیهد اوزان  ها به  توجه آن

. شوند ها با توجه به موسیقی و آهنگ ایجاد می سرایی امروزی، اغلب وزن در ترانه (.428: 1318خالقی، )متداول رها شد 

هایی وزنهی یها خهروج از     و در باقی موارد اغلب سکته شوند می های عروضی نوشته ها بر اساس وزن موارد، ترانه برخیدر 

، زاده و همکهار  حسهن )پوشی هستند  مهای ملودی و موسیقی، قابل چش شود که به دلیل ظرفیت ها دیده می وزن در ترانه

1333 :114.) 

اند،  س اصول ادبی سروده شدهها که بر اسا در برخی ترانه .دیگر تفاوت ترانه و شعر است ،قافیهعدم الزام در رعایت     

شود و  ها قواعد قافیه رعایت نمی کند؛ اما در برخی ترانه سرا خود را ملزم به رعایت قواعد آن می قافیه وجود دارد و ترانه

گاهی تنها (. ۲8: 1333طبری، )شود  قافیه جبران می های گوناگونی، خلأ و اغلب به شکلای وجود ندارد  یا اصلاً قافیه

ها  شینم به آسمون روی ابرها می/ رسم اگه دل تا  بیاره منم به اون روز می»: کند پر میدر ترانه ای قافیه را ردیف ج

گاهی دو کلمه صرفاً به خاطر آهنگ و وزن مشابهی که با هم دارند، به  (.رزمجو ایرج: سرا ، ترانه13۲1 تلافی) «رسم می
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چه حالی / کشه آروم خاطرات گذشته منو می» :این کلمات اغلب با هم سجع متوازن دارند. روند جای قافیه به کار می

سرا تنها با اشتراک  ترانهگاهی نیز (. بخش بابک جهان: سرا ، ترانه1331من و بارون )« داریم امشب به یاد تو من و بارون

 «برو دلم حقشه/ برو که وقتشه»: ها مشترک نیستند سازد و حرف روی در این نوع قافیه در حروف الحاقی، قافیه می

 (مهرزاد امیرخانی: سرا ، ترانه1331برو )

 

 ی لوسین گلدمن و نظریه شناسی ادبیات جامعه -۵-۵

را در خود بازتا  ... انسان، اعم از اجتماعی، فردی، انسانی، مادی وهای زندگی  تمام جنبه به این دلیل کهادبیات 

شناسی نیز علمی است که تمام  جامعه .شود از اطلاعات تاریخی و اجتماعی محسو  می یمهم منبع، دده می

شناسی  جامعههدف و محور به همین دلیل، . کند بررسی میشود،  موضوعاتی را که به زندگی اجتماعی انسان مرتبط می

  .هاست میان آن و رابطس یکدیگرعه و ادبیات بر ادبیات، بررسی تأثیر متقابل جام

ههای   هها و عرصهه   هها، نظریهه   ای از جریهان  ای از علوم اجتماعی است که طیهف گسهترده   شاخه شناسی ادبیات جامعه

کننهدگان آثهار ادبهی در     ن و دریهاف پژوهشی را اعم از محتوای متون ادبی، آفرینشگر ادبی و مسائل مهرتبط بها مخاطبها   

جتمهاعی،  بررسی کند تا چهه انهدازه اتفاقهات و وقهایع ا     کهبه دنبال آن است  این رشته (.234: 1441صادقی، )گیرد  می

، همکهار آزاد ارمکهی و  )پهذیرد   و وقهایع اجتمهاعی تهأثیر مهی      ادبیات تا چه میزانی از جامعهتحت تأثیر ادبیات هستند و 

آثهار   وی. توان در تحلیل تاریخ استفاده کرد به اعتقاد رنه ولک، ادبیات سندی اجتماعی است که از آن می(. 14:  1333

های گونهاگون زمهانی را     های دوره ویژگیداند که  های جامعه می از واقعیت ادبی را مدارک اجتماعی و تصاویری ارزشمند

  (.32: 1331به نقل از درستی، )کند  ثبت می

به فهم و درک بهتر و بیشهتر آثهار   تاریخی که یک اثر در آن خلق شده،  اجتماعی، فرهنگی جامعه و شناخت شرایط

بر آن، پایگهاه  زمان تولید اثر، اهمیت بسیاری دارد و علاوه  شناسی ادبیات، شرایط جامعس امعهدر ج». کند ادبی کمک می

ارزش  شناس ادبیهات دربهارۀ   جامعه» (.12: 1332راد، راو )« ای است کننده اثر هم دارای نقش تعیین اجتماعی آفرینندۀ

دیچهز،  )« کنهد  کند؛ بلکه چگونگی تأثیر جو فرهنگی یک دوره را در پدید آمدن ادبیات آن توصیف مهی  آثار ق اوت نمی

1388 :۲83.) 

ورج شود، همان است که در قهرن بیسهتم، جه    شناسی ادبیات شناخته می جامعه چه امروزه به عنوان دانش و رشتسآن

لوکاچ، فیلسوف مجارستانی بنیان گذاشت و پ  از او، دانشمند رومانیایی، لوسین گلدمن که تحت تأثیر لوکهاچ بهود بهه    

تری بررسی کرده است؛ بهه اعتقهاد او اثهر     شناسی ادبیات را به شکل کامل گلدمن جامعه. بسط و گسترش آن کمک کرد

تر باشد، از ارزش و اعتبار بیشتری برخهورد   اجتماعی نزدیک و طبقسبینی  منسجم و کامل، جهانادبی هرقدر که به بیان 

شناسی ادبیهات، سهاختارگرایی تکهوینی نهام دارد کهه بهه        روش و دیدگاه گلدمن در جامعه (.2۲3: 1318گلدمن، )است 

 . پردازد بررسی فرایندها و شرایط اجتماعیِ مسبب خلق ادبیات می

های اجتماعی  های ادبی با واقعیت او، ارتباط میان محتوای واقعیت سدر نظریگلدمن معتقد است که ساختارگرایی     

در این دیدگاه، اثر ادبی به خودی خود یک منبع . هاست ارتباط میان ساختارهای ذهنی این واقعیتنیست؛ بلکه 

اجتماعی را ان میان فرهنگ آفرینش ادبی و جه ستوان رابط شناختی است که از طریق مطالعه و بررسی آن می جامعه

گیرد و  بینی یک گروه اجتماعی را در بر می از نظر گلدمن یک اثر ادبی جهان (.۲: 1338، طلوعی و همکار)دریافت 

ها و اعتقاداتی  ای است از احساسات، آرزوها، اندیشه بینی در واقع مجموعه جهان. بینی است مؤلف اثر، کارگزار این جهان

بینی وابسته است  پارچگی و انسجام آثار ادبی به این جهانیک. شود اجتماعی مربوط میکه به گروهی از مردم و طبقات 

با این تفسیر، میان کلّیت  .بینی اثر خویش انسجام ببخشد ها، به جهان و مؤلف با  آگاهی از تمام این احساسات و اندیشه

ارزی و ارتباطی تنگاتنگ وجود دارد  ست، همِ تاریخی که اثر در آن تولید شده ا یک اثر ادبی و کلّیت شرایط اجتماعی

 (. 11: 1383گلدمن، )
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کند و گزارش وی  مؤلف در واقع بدون آن که مطلع مکانیسم کار خویش باشد، وقایع اجتماعی را صادقانه گزارش می    

با توجه به این دیدگاه، هر اثر  (.3۲1: 1311گلدمن، )طبقه، لیه یا گروهی اجتماعی است  سبینی و اندیش شناخت جهان

ارز شهرایط اجتمهاعی    ویژگی منسجم اثر که هم. 1: ها توجه شود ادبی چهار ویژگی مشخص دارد که باید در نقدها به آن

ه اثر ک ۀهای عناصر تشکیل دهند ویژگی. 3 .غنا و کیفیت اثر که به آگاهی مؤلف مرتبط است. 2 .س آفرینش اثر استزمان

غیرفلسهفی اثهر کهه      ویژگهی . 4 .مؤلف نباشند، بیانگر آرزوههای مهردم آن زمانهه هسهتند     های زمانس اقعیتاگر شبیه به و

 (.124و  113: 1314فاضلی، )دهد  های عملی را نشان می روش

زمهانی پهژوهش    شرایط اجتماعی محدودۀساختارگرایی تکوینی لوسین گلدمن،  سنظری نیز با تکیه بر در این پژوهش    

 .شود تا دلیل آفرینش آثاری در موسیقی، با شعر فارسی مشخص شود بررسی می

 

 بحث و بررسی -۵

تعریف خاصی برای متن آثار موسیقی در ایران،  نوین، انه و به وجود آمدن جریان ترانساز استقلال نوع ادبی تر  پیش

چارچو  خاصی نداشتند و  شدند، ساخته می مردم سعامکه در میان  به جز آثار عامیانه و غیرجدی. وجود نداشت

 شاعران مطرح ادبیات فارسی از اشعار کلاسیکیا ب ، اغلها هم اغلب مشخص نبودند، در آثار جدی ایندگان آنسر

شعری که . کردند سرودند و اجرا می رشان میسازان، خود شعری متناسب با موسیقی مدنظ تصنیف شد و یا استفاده می

های ادبی شباهت بسیاری به اشعار کلاسیک  و استفاده از آرایه ، تصاویرمحتوااز لحاظ علاوه بر رعایت زبان معیار، 

های نوین، استفاده از  ترانه و محبوبیتآثار موسیقی در ایران و انتشار  با تحول گستردۀ 1344س بعد از ده. فارسی داشت

، کنونابا این حال از آن زمان تا . ها محدودتر شدند و دیگر جریان غالب موسیقی نبودند شعر کلاسیک و تصنیف

روند و علاوه بر شعر کلاسیک، حتی از اشعار آزاد و نو  به سراغ شعر میچنان برخی از تولیدکنندگان آثار موسیقی، هم

، با توجه به 1344 س، پ  از دهفارسی آزادر ادامه، دلیل این گرایش به شعر کلاسیک و شعر د. کنند هم استفاده می

 :شود بررسی میکیک شرایط سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایران، به تف

 . 

 شعر کلاسیک به جای ترانه -۵-۴

بود کهه بها مهدیریت داوود پیرنیها      ها رادیویی گل س، برنامأثیرگذار در رواج و رونق آثاری با شعر کلاسیکیکی از عوامل ت

بها   ههای  نهد و ترانهه  دهمگی اشعاری کلاسیک و فاخر، با زبان رسمی و معیار بو ،ها گل تولیدات برنامساشعار  .دش اجرا می

 سو تران شمسی، با رشد و گسترش موسیقی پاپ 44 ساین جریان، در اواخر ده .ها وجود نداشت ر میان آنزبان محاوره د

 .چنان طرفداران خود را داشتدر حاشیه تبدیل شده بود؛ اما هم رمق و کمیانی و به جرفول رفت نوین رو به ا

نخسهت   سدر دهه  .کردایرانی بار دیگر با قدرت شروع به فعالیت  یسنّتهای پنجاه و شصت شمسی، موسیقی  در دهه

ی بود که مجوز تولیهد داشهت و عرصهه    موسیقی، تقریباً تنها های انقلابی و جنگی جز موسیقیپ  از انقلا  اسلامی، به 

بهرای کهلام موسهیقی    ، یتسهن  موسیقیسازندگان  .(333: 1333کریمی، ) در این زمینه کم و بیش باز بودبرای فعالیت 

عملاً اشعاری که . های آن داشت کردند که سازگاری بیشتری با نوع سازها و دستگاه خویش از شعر کلاسیک استفاده می

درس حافظ، آثهار   غزلبا آواز محمدرضا شجریان و ( 1384) بیدادسرایی نداشتند؛ مانند اثر  با ترانه و ترانههیچ ارتباطی 
بها آواز ایهرج   ( 1311) نهوا  نهوای بهی    خهوش اشعار حافظ و مولنا، اثر  وبا آواز شهرام ناظری ( 1384) اندک اندکو  سحر

 ... . شعری از خواجوی کرمانی و وبسطامی 

 یتسهن ، موسهیقی  ر داخل ایران بهار دیگهر احیها شهد    متناسب با آن، د های بعد که موسیقی پاپ با ترانههای  در دهه

ایرانهی، در پهی    یسنّتتولیدکنندگان موسیقی  .شد دوباره به حاشیه رفت و برای مخاطبان خاص و محدودتری تولید می

هها   دگرگونی سشمسی، برای آن که از قافل 34 سهای موسیقی، به خصوص در ده تحولت و تنوع به وجود آمده در سبک

نهد، جهذ  کننهد، آثهار     دپیدا کهرده بو  جدیدیموسیقی  سترها را که سلیق و بتوانند مخاطبان بیشتر و جوانعقب نمانند 
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ند، به موسیقی پاپ شد  شنیده می یسنّتاین آثار که بیشتر هم از خوانندگان نسل جدید موسیقی . متفاوتی تولید کردند

ههوای  ای محبو  بدل شد،  یکی از این آثار که در زمان خود مخاطبان بسیاری به دست آورد و به قطعه. بودند تر کنزدی
منتشهر شهد و کهلام آن، شهعری از سهیمین       وصل نسیمدر آلبوم  نام دارد که با صدای همایون شجریان( 1332) گریه

 :بهبهانی بود با مطلع

 مههن دلام بههه کهه  دل، نههه بسههته کهه  بههه  نههه بسههته

 

 پههاره بههر مههوج، رههها رههها رههها مههن       چههو تختههه  

  

 

تحولت بیشتری به خود دید؛ تا جایی که سبک جدیدی در موسیقی ایرانی با نام موسیقی  یسنّتبا گذر زمان، موسیقی 

 ههای  ایرانی با موسهیقی پهاپ و گهاهی ههم بها دیگهر سهبک       که تلفیقی بود از موسیقی اصیل  به وجود آمد یسنّت -پاپ

ایهن   متن آثار. مخاطبان زیادی پیدا کرد و توانست توجه نسل جوان را هم به خود جلب کند این سبک. موسیقی غربی

بها  . آیهد  آن به حسا  می یسنّتهای بخش  ، یکی از ویژگیکه اصلاً همین هستندکلاسیک  اشعار چنانسبک جدید، هم

سهرایان جدیهد    ها را شاعران معاصهر و یها حتهی ترانهه     پسندتر هستند و بیشتر آن تر و عامه این تفاوت که اشعار، امروزی

شود؛ مانند برخی از آثهار   چنان در برخی از این آثار استفاده میهای گذشته هم هم سده البته شعر کلاسیکِ. نویسند می

دلیهل گهرایش بهه شهعر     اسهت کهه    ایهن پرسش  حال ...و رضا قربانی، محسن نامجو، سالر عقیلیعلیهمایون شجریان، 

 ؟ چیست های مختلف زمانی در دوره ،تولیدکنندگان موسیقی در میانکلاسیک فارسی 

 

 دلایل گرایش به شعر کلاسیک -۵-۴-۴

 اعتلای جایگاه ترانه با توجه به ذهنیت فرهیختگی -۵-۴-۴-۴

هها و   اه منفهی بهه تصهنیف   ، دوری از نگه ین دلیل استفاده از شعر کلاسیک در تولیهد یهک اثهر موسهیقی    تر یکی از مهم 

و اصهطلاحات عامهه   محاوره زبان . مردم بودند سشدند و مخاطب آنان عام که به اصطلاح عامیانه خوانده می بودهایی  ترانه

ادبهی و طرفهداران شهعر، ایهن تفهاوت را       سجامعه . شد میها با اشعار کلاسیک و فاخر  ها، موجب تفاوت جدی آن در ترانه

خطها  بهه   چنان که ایرج میرزا در بیتی سرودند؛  پرداختند که تصنیف و ترانه می پذیرفتند و به تمسخر افرادی می نمی

 :پندارد شاعران نمی سشمارد و او را در جرگ سازی بوده، این گونه خوار می او را که تصنیف سعارف قزوینی، او و پیش

 تهههههههو آههههههههویی مکهههههههن جانههههههها گهههههههرازی  

 

سهههههازی تهههههو شهههههاعر نیسهههههتی، تصهههههنیف   

(.34: 13۲3، ایرج میرزا)  

نداشت و معمولً به ایران  سدر جامعاین نگاه منفی، موسیقی هم جایگاه چندان خوبی  در گذشته، به دنبال

 این افراد در برخی موارد. گفتند که بار معنایی مثبتی نداشت آثار موسیقی، مطر  می ۀنوازندگان و عوامل تولیدکنند

ویکرد سنتی از آنجا که در ر. رفتند میبه سراغ اشعار کلاسیک فارسی  ،برای متفاوت نشان دادن اثر موسیقایی خود

خوانندگان موسیقی نیز نگسازان و کنندگان، آه و بررسی بود، این رویکرد در تهیهمورد توجه  موسیقی، فقط شعر فاخر

سلسله مراتبی  یرویکرد ،نوعیبه . آورند را چندان محل اعتنا به حسا  نمی چنان که آثار عامه پسند. بود تسری یافته

 .کرد گذاری می پسند فاصله عامه یعتاً بین شعر فاخر و ترانسدر تولید، تهیه و مصرف برای موسیقی قائل بودند که طب

موسیقی و ضبط آثار تولید شده است  ۀهای جدی در حوز های آغازین فعالیت بیشتر مربوط به سال البته این دلیل

ثار فاخر موسیقی ایرانی در با انتشار آتر شد و کم این نگاه رفته رفته. که نگاه منفی به ترانه و تصنیف بسیار پررنگ بود

نزد چنان ترانه ؛ هرچند همآوردند اندکی از جامعه، موسیقی و ترانه را امری مبتذل به حسا  می قشردیگر پهلوی،  دورۀ

 .آورد پای شعر به حسا  می تر کسی ترانه را یک نوع ادبی و همجایگاهی نداشت و کمادبی،  جامعس
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 نگرش دینی و مذهبی -۵-۴-۴-۵

های  سبک های مشخصه. جامعه، به قشر مذهبی منتقل شدبه مرور زمان از قشر فرهیخته و ادیب  منفی به ترانه نگاه 

وها و س خوانندگی گذاشته بودند، ویدئگوناگون موسیقی غربی به موسیقی ایرانی وارد شده بود، زنان پا به عرص

ها رایج شده  هایی مانند کاباره کانشد،  اجراهای موسیقی در م هایی از اجرای خوانندگان در تلویزیون پخش می کلیپ

این نگاه منفی در قشر . آمد خوش نمی دینی کشور و جامعس یک به مذاق افراد مذهبی و دلیلی این چنینی که هیچبود 

مذهبی، پ  از انقلا  اسلامی به شدت تقویت شده بود، به آن اندازه که در قوانین و احکام کشور هم نفوذ کرد و به 

یک سال پ  از انقلا  اسلامی بود که فتوای حرام بودن موسیقی صادر شد و ». شمارد میمردود اپ را کلی موسیقی پ

 ۀوزها در ح زاده، رئی  وقت سازمان رادیو و تلویزیون، تمامی ارکسترها از بین رفتند و فعاّلیّت به دستور صادق قطب

 (. 23: 133۲کمارجی، ) «موسیقی و ترانه متوقف شدند

کردنهد،   در ایهن عرصهه فعالیهت مهی     ز رقص و حرکات موزون نبهود و زنهان ههم اگهر    ، خبری ااما یسنّتدر موسیقی 

هم آثار اشعار این  .آمد جرا درنمیبه اهم های این چنینی  ها و مکان این نوع موسیقی، در کاباره. اجراهایی موجه داشتند

مغهایرتی بها    هها  شهدند کهه محتهوای آن    گفته شد، همه از میان اشعار کلاسیک فارسی انتخا  مهی  پیشترطور که  همان

های دیگهر مبتهذل جلهوه     در نگاه اقشار مذهبی، کمتر از سبک یتسنموسیقی  ،به همین دلیل. ای دینی نداشته آموزه

بنهابراین نگهاه منفهی     .های پ  از انقلا  شهده بهود   در سال یتسنهمین علت هم موجب رشد مجدد موسیقی . کرد می

ههم م هامین    ها و مبتذل شمردن آن و در مقابل، تأیید شعر کلاسیک فارسی که اغلب آن پاپ به ترانه و موسیقی یدین

لا  های پ  از انق در دههو گرایش تولیدکنندگان موسیقی به اشعار کلاسیک، موجب رونق این جریان  عرفانی داشتند،

 .شد اسلامی می

 

 ستیزی غرب -۵-۴-۴-۵

انداز انقلا  اسلامی به شکلی  چشم. ستیزی بسیار پررنگ بود غر  های نخست پ  از انقلا  اسلامی، انگیزه سدر دو ده 

 ایران ترین دشمن ترین و بزرگ را مهم اسلام و شیعه، غر  یهای تاریخی و عناصر فرهنگ بود که تحت تأثیر تجربه

جزو ماهیت و های غربی را  مبارزه با اندیشه( ره)م خمینیاماّقدرت گرفتن این اندیشه تا جایی بود که . کرد معرفی می

هم که به طور نوین  سجریان تران ،موسیقی پاپ و به دنبال آن(. 131: 1338آجیلی، )شمرد  اهداف انقلا  اسلامی می

. ندشد و در میان قشر انقلابی و مذهبی پذیرفته نمی حکومت جدیدچ وجه در ، به هیمظاهر دنیای غر  بودند مشخص،

موسیقی، خواستار حذف آن از رادیو  ۀود دربار، رهبر انقلا  اسلامی، در یکی از سخنان خ(ره)الله خمینی چنان که آیت

ی در جمع م خمیناماّسخنرانی )معرفی کرده بودند و گرایش جوانان به موسیقی را نوعی فساد شدند و تلویزیون 

 (.13۲3تیر  34نقش تربیتی رادیو و تلویزیون،  -کارکنان رادیو دریا

چههل در مرکهز حفهظ و اشهاعه      ساز پیش از انقلا  اسلامی، رویکردی در موسیقی ایران وجود داشت که اواخر دهه 

ایهن جریهان از   . زدگهی از موسهیقی ایرانهی بهود     در این جریان، مبنا رجعت به سنت و زدودن آثار غر . شکل گرفته بود

تهوان   ها، مهی  پسند باشد و با توجه به محتوای فکری ترانه تر از موسیقی عامه کوشید که به نوعی فرهیخته همان ابتدا می

های این نوع موسیقی از بین اشعار کلاسهیک فارسهی و    ترانه. هی بازگشت یا رجعت به سنت نامیدآن را موسیقی دستگا

شهد ایهن جریهان در ذات     شدند که همین امر باعث مهی  اغلب از شاعران بزرگی مانند مولنا، سعدی و حافظ انتخا  می

 (.312: 1333کریمی، )سرایی باشد  خود، نفی ترانه

ههای   در دههه  ستیزی ر غ. یقی سنتی ایران، پ  از انقلا  هم به حیات خود ادامه دادجریان حفظ و اشاعه و موس

ین امهر  همه . سهزایی داشهت   هتأثیر به و در تصویب قوانین و صدور مجوزهای هنری شصت و هفتاد، نگاه غالب جامعه بود 

و دیگهر انهواع   و شعر کلاسیک گرایش پیدا کنند  یسنّتموسیقی بیش از پیش به موسیقی  شد تا فعالن حوزۀ سبب می

 .موسیقی و ترانه به طور کلی در ایران تعطیل شود
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 و مدرنیته سنّتسردرگمی میان  -۵-۴-۴-۱

و شعر کلاسیک،  یسنّتهای محاوره و به انزوا رفتن موسیقی  ، پ  از احیای موسیقی پاپ و ترانهسپسین های در دهه

دهه هفتاد به بعد، از . حث داردهم جای ب یسنّتهای دیگری جز موسیقی  دلیل گرایش مجدد به این اشعار، در قالب

به فرهنگ عامه و  رویکرد ؛ به همین سبب همبیشتر تحت تأثیر گفتمان پست مدرن است جامعه و ادبیات ایران

در این در این دوره، ای شدن تحصیلات دانشگاهی  عمومی شدن و توده این، علاوه بر. شود ایجاد می پسند های عامه ترانه

  .بوده استپسند بسیار مؤثر  آثار فاخر و عامهریختگی مرز  هم هب

اغلب هنرمنهدان  . هشتاد شمسی به وجود آمده بود در دهس یسنّت -ه شد، سبک جدید پاپاشار پیشترطور که  همان

ای عقهب نمانهدن   برصرفاً  ها برخی از آن. کردند از شعر کلاسیک فارسی استفاده می خود  ت موسیقیدر قطعااین سبک، 

موسیقی و برای بیش از پیش به حاشیه نرفتن و جذ  مخاطبان جوان، تغییراتی در آثار خود  عرصس از تحولت گستردۀ

، امّها برخی از تولیدکنندگان ایهن نهوع آثهار     .بود یسنّتهمچنان کلاسیک و  ها ایجاد کرده بودند و ماهیّت و روح هنر آن

گهر   علاوه بر آن که نمایهان هنر این افراد، . فعالیتی نداشتند یسنّتموسیقی  در حوزۀ پیشترجدیدی بودند که  هنرمندان

ی راهردرگمی انسان معاصر ایرانی در دو گر س نمایاناست، ... شدن، تأثیر از موسیقی جهانی و تکنولوژی، مدرنیته، جهانی

، در کنهار سهازها،   آثهار موسهیقی   یسهنّت دلیل گرایش آنان به شعر کلاسیک به عنوان بخهش   .است هم و مدرنتیه سنّت

ها و به طور کلی سبک مدرن آثار، آگاهانه یا ناآگاهانه، نشان دادن همهین سهردرگمی و هویهت دو وجههی یهک       خوانش

سهخنان وی  . مدرن همین نظهر را دارد  دربارۀ غزل پست ی در یکی از مقالت خود،سید مهدی موسو. انسان ایرانی است

شبیه به ماهیهت و جایگهاه    که به نوعی ماهیت و جایگاه آن در موسیقی ایران، –توانیم به آثار تلفیقی  را در این باره می

 :تعمیم بدهیم -مدرن در ادبیات فارسی است غزل پست

های  استفاده از ابزارهای مدرن است؛ یعنی بسیاری از ویژگیمدرن درواقع بیان یک وضعیت پسامدرن با  غزل پست»

جا تفکر موجود به نوعی در ت اد با ابزار و دنیای پیرامهون  باشند و در این ول دنیای مدرن میحاکم بر این نوع شعر از اص

صهنعتی و  کنهد کهه مهوج     مدرن امروز است که در جههانی زنهدگی مهی    این دقیقاً وضعیت انسان پست. استقرار گرفته 

. مدرن است های پست دوگانگی، موضوع اکثر غزلاین  پریشی این انسان با تجربس روان ها و مدرنیسم غالب شده و تعارض

هها تهن    اند و اگر گاهی به این چههارچو   ایم که در مقابل هم قرار گرفته دو تفکر دست زده آگاهانس پ  اگر ما به تلفیق

« اند هایی را داریم که در جامعه پیرامون ما دچار این دوگانگی و تعارض شده تدهیم، قصد بازآفرینی وضعیت شخصی می

 .(1318موسوی، )

په  از انقهلا  بها     ه را زیسهته بهود،  ته ههای مدرنی  بیش تجربه  انسان معاصر ایرانی که پیش از انقلا  اسلامی، کم و

و مظهاهر و   ایهن عقیهده، مدرنیتهه   . بهود  سنّتکرد و طرفدار  ها مخالفت می آن تجربه سشده بود که با هم روای روب عقیده

کرد و سعی در زنهده   تشویق می یسنّتدانست و به همین دلیل افراد را به زیست  مقابل مذهب می سپیامدهای آن را نقط

های جدیدتری از مدرنیته به  تجربهاین در حالی بود که جهان روز به روز . داشت یسنّتهای  نگه داشتن و تقویت اندیشه

 . شد های آن به ایران هم وارد می آورد و خواه ناخواه نشانه دست می

کند و مدام در حال  لقی میستاید، آن را ارزش ت را می سنّتاش،  انسان معاصر ایرانی، در قسمتی از تفکر و اندیشه

ح  نوستالژی نسبت به گذشته است و در بخشی دیگر از تفکرش، به زندگی در دنیای مدرن علاقمند است و  ستجرب

این انسان، هنوز نتوانسته بر . پوشی کند ای حاصل از مدرنیته چشمه ها و پیشرفت اوریتواند که از فنّ خواهد و نمی نمی

وقتی همایون شجریان . ندک او را به هنر بدل می درونت اد غالب شود و موسیقی تلفیقی، به خوبی  خویش سردرگمی

ایرانی را با سازهای غربی و مدرن مانند ویلون،  یسنّتو آواز و خوانش ( غزل مولنا)، شعر کلاسیک با من صنما سدر قطع

افظ و مولنا را ، اشعار حتو دیوانه  من مست وو  نامههای  کند، یا وقتی محسن نامجو در قطعه همراه می... ، گیتار ودرام

شود که از روح و هویت انسان  کند، موسیقی تلفیقی ساخته می با سازهای ایرانی و غربی و خوانشی بدیع همراه می

 .معاصر ایرانی نشأت گرفته است
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 ادبیزبانی و های  ظرفیت -۵-۴-۲

موسیقی، نباید از دلیل ادبی در کنار دلیل اجتماعی و فرهنگی ذکر شده برای گرایش به استفاده از شعر کلاسیک در 

اوزان عروضی اشعار کلاسیک فارسی، موجب . خود این اشعار است ن دلیل، ظرفیت و توانایی بالقوۀای. این امر غافل ماند

ها و  شود و علاوه بر این، زبان و فرم در شعر کلاسیک، ظرفیت های موسیقی می نشینی با نت ها و هم هماهنگی با ملودی

این تفاوت به معنای برتری نیست و صرفاً خود متفاوت بودن . های محاوره متفاوت است رد که با ترانههایی دا ویژگی

هایی  ظرف اوره و شعر کلاسیک هر دو به مثابسمح ترانس. سازد های گوناگون می ها و ظرفیت حائز اهمیت است که ویژگی

به عنوان مثال، اینکه واژگان مترادف در  .ا دارندمنحصر به خود ر های و ویژگی ها ظرفیت برای سخن گفتن هستند که

کند که  شان ایجاد می زبان فارسی، هر کدام دارای بار معنایی مختص به خودشان هستند، این ظرفیت را برای هر کدام

در واقع . طلب، به جای یکدیگر به کار نروند و به فراخور موقعیت، انتخا  شوندبه منظور ادا شدن تمام و کمال حق م

 . کند ایجاد می« چگونه گفتن»با « چه گفتن»ای که  همان تعادل دو سویه

فارسی هم فارسی، وصف موهای زیبای معشوق است و این وصف در شعر کلاسیک  یکی از م امین پرتکرار در ترانس

ایهن   ها گفتهه شهد، دربهارۀ    یک از آن واژگان مترادف و بار معنایی مختص به هر دربارۀ طور که همان. بسامد زیادی دارد

ههر یهک از ایهن واژگهان گهویی      ... . زلف، گیسو، جعد، مو، طهره و : ند ازۀ مترادف وجود دارد که عبارتمثال هم، چند واژ

ن سازند و با توجه به توصهیف مهورد نظهر و هماهنهگ بها دیگهر واژگها        تصویر متفاوتی از این مفهوم واحد را در ذهن می

. ا داردترین کهاربرد ر اغلهب بیشه  « مو»ۀ های محاوره، واژ در ترانه. روند دیگر به کار میجای یکانتخا  شده در جمله، به 

 :فارسی هستند محاورۀ های های زیر تعدادی از کاربردهای این واژه در ترانه مثال

 (. هما میر افشار: سرا ، ترانه1388بانو )« زارن خرمن موهای تو بنفشه»

: سرا ، ترانه1333همدم )« مگه موهاتو وا کردی که موجش اومده این جا/ نزدیکیاست دریاکنارم هستی و انگار همین »

 .(افشین مقدم

 (.میثم یوسفی: سرا ، ترانه1332شم  نگرانت می)« موهاتو باد برده، عطرش جا مونده پیشم»

 .(رستاک حلاج: سرا ، ترانه1334دریا )« موهاش دریا بود، دنیامو زیبا کرد»

های  مو کارکردهایی را که دیگر واژگان مترادف با آن دارند، در خود دارد؛ برای مثال در نمونه بال، واژۀ های در مثال

این تصویر در زبان . دار و فر مورد نظر بوده که شبیه به موج دریاست   اول و دوم که مو به دریا تشبیه شده، موی تا

در ظرف زبان محاوره، استفاده از چنین واژگانی رایج نیست و  اماّشود؛  نشان داده می« جعد» ۀکلاسیک معمولً با واژ

که مخصوص زبان محاوره است، در کنار واژگان دیگری مانند « مو» ۀسرا با استفاده از همان واژ ترانه. کاربرد ندارد

در شعر کلاسیک،  اامّ. کند دار معشوق را توصیف می کند و موی تا  تصویر مورد نظر خود را کامل می« دریا»و « موج»

 :های زیر شود، مانند مثال برای این منظور بیشتر از زلف، گیسو و جعد استفاده می

 (2۲۲: 1313مولنا، )« میدانم آرزوست سن میانرقصی چنی/ یک دست جام باده و یک دست جعد یار»

 (2: 1324، حافظ)« ها ز تا  جعد مشکینش چه خون افتاد در دل»

 (88: همان)« سیم جعد گیسویتدارد ن ت میمدامم مس»

 (21۲: همان) «زلف بر باد مده تا ندهی بر بادم»

 (224: 1443، سعدی)« یک روز به شیدایی در زلف تو آویزم»

ها مشخص است، انتخا  این واژگان برای اشاره به موی معشوق، کاملاً در خهدمت توصهیف و    طور که از مثال همان 

دار و در هم پیچیهده بهه    ی جعد، برای موی تا  واژه. نشین است تصویر مورد نظر و هماهنگ با ظرف زبانی و واژگان هم

جهام  »نشهین کهرده اسهت و     ههم  «رقص»نا این واژه را با در مثال اول، مول(. ذیل واژه جعد: 1311دهخدا، )رود  کار می

جعهد از بهین دیگهر واژگهان      ۀانتخها  واژ . کند که مستی و گیجی و دور خود چرخیدن را در این بیت تداعی می ،«باده
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مترادف با آن، بیشترین تناسب را از لحاظ معنایی و تصویری ساخته است؛ چرا که پیچش مهوی یهار، تصهویر گیجهی و     

 .کند و در خدمت آن است سرخوشی مورد نظر مولنا را کامل می رقص و

آرایهی   از لحاظ آوایی و لفظی با واژگان دیگر مصراع هماهنگ است و به سهاخت واج  هم «گیسو» ۀدر مثال سوم، واژ

در چهون   -آورد  را به خهاطر مهی    «حلقه» ۀ، معمولً واژ«جعد»کمک کرده است و هم از لحاظ معنایی، این واژه در کنار 

، به ساخت تصهویر  «مست»و « مدام»با توجه به واژگان « حلقه»و  -اند بوده نشین هم دیگرکلمات با یک  ابیات زیادی این

 . کند شرا ، در ذهن مخاطب کمک می سنشینی برای شرا  خوردن و به اصطلاح حلق دور هم

این تصاویر و م امینی که در ظرف زبان کلاسهیک   سامکان آن که همتوان گفت  های ذکر شده، می با توجه به مثال

ساخته شده، دقیقاً و عیناً در ظرف زبان محاوره هم شکل بگیرند، بسیار اندک است و حتی اگر این امکان وجود داشهته  

اصلاً چنین تصاویری، خهاص شهعر و   . ره کاملاً واضح خواهد بودان محاونوس بودن م مون و تصویر با واژگأامباشد هم، ن

گونه که م امین ساخته شده در ظرف زبان محاوره،  رسد؛ همان زبانی زیبا به نظر می زبان کلاسیک است و در آن ظرف

زیبا خواههد  سازد که تنها در آن ظرف  ها و آواهای آن هماهنگ است و تصاویر جدید و مخصوص به خودش را می با واژه

با بهره از  اماّسرایی شود؛  تواند موجب رکود ترانه هرچند استفاده از شعر کلاسیک به جای ترانه در آثار موسیقی، می .بود

توان م امینی را مطرح کرد و تصهاویری را خلهق کهرد     ، میها آن های خاص این اشعار و به طور کلی زبان معیار ظرفیت

واقع زبان کلاسیک در کنار زبان محهاوره، دو   در. یا اصلاً وجود ندارد و یا بسیار اندک استکه در زبان محاوره امکان آن 

دهد که با توجه به پیام و محتوایی که قصد بیان آن را دارند و با توجهه بهه    امکان و دو ظرفیت گوناگون را به مؤلفان می

ها را انتخا  کننهد و ایهن امکهان م هاعف، خهدمت       که محتوا در آن ارائه خواهد شد، یکی از آن  موسیقیینوع و سبک 

 .شود سرایی محسو  می مثبتی به ترانه

 

 شعر آزاد به جای ترانه -۵-۵

اند که  خود به سراغ اشعار نیمایی و حتی اشعار سپید هم رفته آثاربرای متن  تولیدکنندگان آثار موسیقی،برخی از 

شود شعر نو و سپید، به این دلیل  جالب توجه در این باره آن است که تصور می تسنک. تعداد این گونه آثار هم کم نیست

شوند و انتخا  مناسبی برای  های کلاسیک آن آزاد هستند، با موسیقی هماهنگ نمی که از وزن عروضی و چارچو 

 .زند ور را بر هم میاین تص ،تولید آثار متعدد با اشعاری از شاعران مطرح شعر نو ،با این حال. ترانه شدن نیستند

از اشعار شاعران مطرحی همچون سهرا  سپهری، نیما یوشیج، احمد شاملو، هوشنگ ابتههاج، شهفیعی    ،در این آثار

تر ده مشخص شد که این نوع اشعار بیشجوهای انجام شا توجه به جستشود و ب استفاده می... کدکنی، فریدون مشیری و

شهعر،  . دیگر دارنهد های بسیاری از نظر مهاهیتی بها یکه    که تفاوت روند؛ در حالی فارسی به کار می یسنّتهای  در موسیقی

در  سهنّت های شعری کلاسهیک و ههم    ها و چارچو  سنّتهم )و چارچوبی است  سنّتکاملاً جدید و در ت اد با هرگونه 

از جملهه آثهاری کهه در    . نهی با سهازها و آوازههای اصهیل ایرا    یتسنو در مقابل، موسیقی، کاملاً ( تر تر و عام تعریف بزرگ

 :توان به موارد زیر اشاره کرد اند، می ایرانی با اشعار نو و سپید منتشر شده یسنّتموسیقی 

ا صهدای  به ( 1314) چشهم بهه راه  آلبهوم  / هرام ناظری و اشعار سهرا  سپهریبا صدای ش( 1388) در گلستانهآلبوم 

با صدای علیرضا افتخهاری و  ( 1332) ی دوست کجاست خانهم آلبو/ یوشیج و شفیعی کدکنیشهرام ناظری و اشعار نیما

با صدای ( 1331) ارغوان/ با صدای همایون شجریان و شعر فریدون مشیری( 133۲) تو کیستی؟/ اشعار سهرا  سپهری

 ... . با صدای علیرضا قربانی و شعر شاملو و( 1333) روزگار غریب/ علیرضا قربانی و شعر هوشنگ ابتهاج

حائز اهمیّت  شود و نکتس ر نو و سپید دیده میهای دیگر موسیقی هم استفاده از شع موارد، البته در سبک به جز این

ای در موسیقی فارسی دارند و ایهن   های متفاوت و اغلب نوآورانه آن است که این آثار، معمولً از افرادی هستند که سبک

 :شود عدادی از این آثار در ادامه اشاره میبه ت. ها هماهنگ و متناسب است اشعار با نوع موسیقی آن
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با صدای کورش یغمایی و شعر ( 131۲) کوچه/ با صدای فرهاد مهراد و شعر شفیعی کدکنی( 1312) ها کوچ بنفشه

 چنگ و سرودو ( 1334) ری راهای  آلبوم/ یوشیجیمابا صدای فرهاد مهراد و شعر ن( 1318) برف/ فریدون مشیری

 ... .و نفیسی و اشعار نیما یوشیج، شاملو و اخوانبا صدای سهیل ( 1334)

 

 دلایل گرایش به شعر آزاد -۵-۵-۴

محتوایی سیاسی یا اجتماعی دارند و گویی یکی از دلیل گرایش  -هاست گونه که ویژگی آن همان – آزاد اکثر اشعار

ها و م امین جدیدی در خود دارند که  هاست که حرف همین محتوای آن ،تولیدکنندگان موسیقی به این نوع اشعار هم

شعر نو که معمولً زبانی نمادین دارد و . صدا و سخن زمانه و عصر خود هستند ،واقع با شعر کلاسیک متفاوت است و در

خواهند  خوانندگانی که میکند، انتخا  مناسبی است برای  گوید و آن را نقد می افه از سیاست میبه اصطلاح در لفّ

 . خواهند در دام سانسور هم گرفتار شوند ن نمیاأمرا دارند و توآن پروای  اماّ، سیقی انتقادی و اعتراضی بسازندمو

داننهد؛ چهرا کهه غالهب نمادههای آن،       شعر نو، شعری است که بسیاری آن را مترادف شعر سمبولیسم اجتماعی مهی 

سمبولیسم اجتماعی، جریانی است که در مقابل استبداد و سهرکو  و سانسهور بهه    . دهای سیاسی و اجتماعی دارن تأویل

یهک از   که ههیچ  طور راحت شعر گفت، همان»شد  یوشیج، جریانی بود که به کمک آن مینیما سوجود آمده بود و به گفت

هم این اشعار، توجه آن دسهته  به همین دلیل (. 84: 1343طاهباز، به نقل از )« ها از آن سر در نیاورند ها و مفتش آجان

 .کنند اجتماعی دارند، به خود جلب می -های سیاسی از تولیدکنندگان موسیقی را که دغدغه

ایهن  . هدف شعر نو بال بردن بینش و درک اجتماعی و هنری است و اغلب پیامی انسانی و اجتماعی در خهود دارد »

به همین دلیل اسهت  . ن با اندیشه و ادراک وی در ارتباط استاماّنوع شعر هم با احساس خواننده سر و کار دارد و هم تو

 سدر این نوع اشعار حتی عشق هم اغلب جنبه . رود و هر چه هست اجتماعی است که در شعر آزاد، معمولً فرد از بین می

غ چنهین  ای عاشهقانه بهه سهرا    و خوانندگانی کهه بهرای سهاخت ترانهه    ( 124: 13۲3کو ،  زرین)« کند اجتماعی پیدا می

 .روند، به احتمال زیاد به اهداف و بینش شاعر و روح اجتماعی حاکم بر شعر آگاه هستند اشعاری می

شوند، از گسترش و کلّیت عاطفی بیشتری برخوردار هستند که با گذشت زمهان،   مسائلی که در اشعار آزاد مطرح می

کنند تا با از  تر مطرح می اجتماعی را به شکلی گسترده ساین اشعار هر حادثه یا زمین. شوند کمتر به کهنه شدن دچار می

: 1334شهفیعی کهدکنی،   )بین رفتن مصداق اصلی، شعر از بین نرود؛ بلکه بر مصداقی مشابه باز هم قابل انطبهاق باشهد   

خواند، همچنهان   می 1318نوشته شده، در سال شمسی  1334چنان که وقتی فرهاد مهراد شعری را که در سال (. 112

 :های اجتماعی و سیاسی داشته باشد تواند مصداق می

 

 ست از این ا من دلم سخت گرفته

 کش روزش تاریک مهمان خانس میهمان

 :که به جان هم نشناخته، انداخته است

 آلود چند تن خوا 

 چند تن ناهموار

 چند تن ناهشیار

  (نیما یوشیج -برف)

 

 

ملو خواند، این روزگهار همهان اسهت کهه احمهد شها       از روزگاری غریب می شمسی 1334 سدر ده و وقتی علیرضا قربانی

 :ها پیش آن را زیسته بود دهه
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 ستا  روزگار غریبی

 کوبد شباهنگام آن که بر در می

 به کشتن چراغ آمده است

 نور را در پستوی خانه نهان باید کرد

 (شاملو -روزگار غریب)

 

 استفاده از شعر در آثار موسیقی پیامدهای مثبت و منفی -۵-۵

. تواند در آثار موسیقی، جایگزین ترانه شود طور که ذکر شد، شعر چه کلاسیک و چه نو، به دلیل گوناگونی می همان

در ادامه ابتدا  هایی برای شعر و توأمان برای موسیقی و ترانه خواهد داشت؟ حال باید دید این جایگزینی چه سود و زیان

 .شود و سپ  معایب آن ذکر خواهند شد مزایای این جایگزینی برای هر دو طرف بررسی می

 

 پیامدهای مثبت -۵-۵-۴

 مخاطبان با شعر و ارتقاء سلیقه و دانش آنان آشنا کردن -

 معرفی شاعران جدید و قدیم -

 موسیقی افزایش کیفیت و سطح آثار -

 های دیگر ترانهاثرگذاری مثبت در کیفیت  -

پیهدا  مخاطبهان بیشهتری   آن اسهت کهه    ،اول برای ادبیهات و شهعر   در درجسمزیت استفاده از شعر در آثار موسیقی، 

افراد، از هر . موسیقی و ترانه به نسبت شعر در میان عموم مردم طرفداران بیشتری دارند و فراگیرتر هستند. خواهد کرد

در محافهل و  که قطعات منتشر شهده  موسیقی نباشند، باز هم امکان آن های سبکقشر و هر سنی، حتی اگر طرفدار انواع 

تری در دنیای امروز مخاطبان کمشعر اما مخصوص قشر خاصی است و   .به گوششان برسد زیاد استهای گوناگون  مکان

شوند، مخاطبهان بسهیار    میوقتی اشعار کلاسیک یا حتی اشعار جدیدتر از شاعران معاصر در آثار موسیقی استفاده . دارد

شهنوند   موسیقی، شعر می اند، به واسطس ن شعری را ورق نزدهکنون دیوامخاطبانی که شاید تا. آورند ت میبیشتری به دس

 . شوند و مخاطب ادبیات می

که خواه ناخواه مخاطهب  های ادبی و زبانی مخصوص به خود را دارد  تر هم ذکر شد، ظرفیتکه پیش طور شعر، همان

شود که در زبان عامیانه و روزمهره   ای در شعر استفاده می برای مثال وقتی واژه. ها را بشناسد دارد تا برخی از آن می وارا 

ههای   مردم با واژگهان فهاخر، آرایهه    سذهن و گوش عام. عنای آن را کشف کندکند تا م کاربردی ندارد، مخاطب تلاش می

علاوه بر . کند و همین، موجب ارتقاء دانش ادبی و زبانی آنان خواهد شد ادبی و به طور کلی زبان شعری آشنایی پیدا می

متوجهه  . کنهد  او نیهز ارتقهاء پیهدا مهی     ساین، مخاطبی که بارها شعر خو  را به عنوان متن آثار موسیقی بشهنود، سهلیق  

شهود   این اتفاق سبب مهی . شود ها می های پر از ایراد و خالی از تصاویر و نوآوری ر فاخر و ارزشمند، با ترانههای شع تفاوت

 . دیگر هم بهتر عمل کند و طرفدار آثار ارزشمندتری باشد ها و آثار موسیقیِ که مخاطب در انتخا  ترانه

به خصوص شاعران . شوند شاعران هم آشنا می آثار موسیقی، با سمردم که مخاطب جدی شعر نیستند، به واسط عامس

، شهاعر  حسین صهفا  برای مثال. اند مردم شناخته شده سها با قطعات موسیقی، نزد عام جدیدتر و معاصر که بسیاری از آن

. شود اند، شناخته می خاطر قطعاتی از محسن چاوشی که با اشعار وی اجرا شده بهبیشتر در بین عموم مردم،  معاصر که

 ... .تبار، اهورا ایمان و یا شاعران دیگری مانند سید مهدی موسوی، علی اکبر یاغی

با توجه به ذهنیتی که در فرهنگ ایرانی نسبت به شعر در مقابل ترانه وجهود دارد،  استفاده از شعر در آثار موسیقی، 

ماننهد آثهار   )که از گذشته، آثهار فهاخر موسهیقی     چنان. و سطح خود اثر هم خواهد شداه ناخواه موجب ارتقاء کیفیت خو

و  خلّهاق حتی در استفاده از اشعار آزاد و نو هم، اغلهب هنرمنهدان   . کردند از شعرهای کلاسیک استفاده می (ها گل سبرنام
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یفیت بالی این آثار، در صورت جذ  مخاطب، بدون ک .آثار نام برده شداز این دسته از  پیشترکه  آور هستند نام ،پیشرو

به سبب شنیده هم سرایان  ترانه. ها هم اثرگذار خواهد بود شک بر کیفیت دیگر آثار موسیقی و همچنین بر کیفیت ترانه

در  .خواهنهد سهرود  ر به شعر ت تر و نزدیک هایی با کیفیت ، ترانهشدن شعر و آشنایی بیشتر با قواعد، تصاویر و زبان شعری

اغلهب  ... چون احسان حائری، حسین غیاثی، عبدالجبار کاکایی، افشهین یهداللهی و   سرایی معاصر فارسی، افرادی هم ترانه

هها را بسهیار بهه شهعر      در برخی از آثار آنان، زبان معیار و رسهمی، ترانهه  سرایند که  هایی با زبان و تخیل شعری می ترانه

  .کند نزدیک می

 

 پیامدهای منفی -۵-۵-۵

 های دیگر اثرگذاری منفی در کیفیت ترانه -

  بیگانگی با زمان تولید اثر -

 یا تغییر اشعار تلفیق -

در مزایهای  . طور که مشخص است، جایگزینی شعر به جای ترانه در آثار موسیقی، معایبی ههم بهه همهراه دارد    همان

ههای دیگهر داشهته باشهد؛ امها در عهین حهال         تأثیر مثبتی بر کیفیت ترانهه تواند  این امر گفته شد که این جایگزینی می

 برخهی از  یکی از بارزترین تأثیرات منفی این جهایگزینی آن اسهت کهه   . ها داشته باشد تواند تأثیری منفی هم بر ترانه می

. ای شبیه بهه شهعر بسهرایند    کنند تا ترانه بدون دانش ادبی و بدون آشنایی با قواعد و زبان شعری، سعی میسرایان،  ترانه

ایهن  . ها از میان اشعار کلاسیک فارسی است، اغلب آثهاری فهاخر و ارزشهمند هسهتند     که متن آن  ییچرا که آثار موسیق

 تهلاش برای نزدیک شدن به این نوع آثار، برای فاخر نشان دادن اثر خود و برای جذ  مخاطبان بیشتر، سرایان هم  ترانه

 ساین تلاش به سهبب نداشهتن دانهش کهافی در زمینه     . تقلید کنندان و مفاهیم اشعار کلاسیک را زببه نوعی کنند تا  می

برای مثهال  . شود ت و پر از ایرادهای زبانی میکیفی هایی بی دهد و منجر به خلق ترانه ای معکوس می ادبیات، اغلب نتیجه

 :آن را هم نوشته است ساین اثر است و خود، تران ۀاز حمید هیراد که خوانند( 1338) جانم سنیم ستران

 کشم نشینم با تو و دورت حصار می می

 کشم اختیار می ناز چشمان تو را بی

 کنی نشینی پیش مهتا  و تو ناز می می

 کنی کام این دیوانه را هر شب تو باز می

 جانم، چه حالی دارم امشب سجانم هی نیم سنیم

 تو دارم امشبروح و روانم، آرام جهانم، هوا

 یارمه یار یار، یارم یاره یار یار

 ندارم طاقت دل کندن از تو

 که هم جان از تو دارم هم تن از تو

 آخه عاشق شده این دل، پریشون شده این دل

 عاشق شده این دل، مست و مجنون شده این دل

که متن این ترانه، عهلاوه بهر   خود ارزش ادبی ببخشد؛ حال آن سسرا تنها سعی کرده است تا با زبان معیار، به تران ترانه

ای  از لحاظ زبانی، استفاده از واژگهان محهاوره  . های زبانی، از لحاظ محتوا و بلاغت هم بسیار ضعیف و سطحی است ضعف

موجهب دوگهانگی   در کلیّت زبان ترانه که معیار است، « یارم یاره»هواتو دارم و »های  و گزاره« پریشون»و « آخه»مانند 

ها آسیبی به ترانهه   دلیل واژگانی را ذکر کرده که حذف آن شاعر در برخی بندها برای پر کردن وزن، بی. زبانی شده است

ها به عنوان قافیه به کهار   را در برخی مصراع« هواتو»و « حالی»و واژگان « یار»و « حال»سرا، واژگان  ترانه. کند وارد نمی
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از لحاظ بلاغت هم هیچ آرایه و تصویری در ترانه دیهده  . دهد انش وی را در این زمینه نشان میبرده که به وضوح عدم د

 . شود نمی

مفههوم دوگهانگی    .دوگانگی زبانی اسهت  ها که سعی دارند به شعر نزدیک باشند، این ترانهیکی از بارزترین ایرادهای 

، خلط زبان محاوره و معیار در یهک مهتن واحهد    آن مقصود از جادر این اماّزبان در موارد مختلف، تعاریف گوناگونی دارد؛ 

پارچگی بافت زبانی ترانهه را بهر ههم    در ظرف زبان محاوره یا برعک ، یکبه کار بردن واژگان مربوط به زبان معیار  .است

ای با زبان معیار بسرایند که به شعر نزدیک باشد، اما چون اطلاعات واژگانی و زبانی  خواهند ترانه سرایان می ترانه. زند می

از محمهدعلی   (1341) هها  سهلطان قلهب  ههای   برای مثهال ترانهه  . شود ها پر تکرار می اندکی دارند، چنین ضعفی در ترانه

 ... و از محمدرضا نظری( 133۲)چتر خی  ، از فرامرز اصلانی( 138۲) اگه یه روز، زیشیرا

. زمان خود ندارند سیکی دیگر از معایب استفاده از شعر، آن است که آثار موسیقیِ تولید شده، ارتباط زیادی به جامع

 سشعر، به خصوص شعر کلاسیک، در بستر تاریخی و فرهنگی دیگری سهروده شهده کهه بها فرهنهگ و مقت هیات جامعه       

 نوع نگاه بهه مسهائل گونهاگون ههم     این بیگانگی علاوه بر زبان و واژگان، در مفاهیم، م امین و. معاصر ایران بیگانه است

تهر درک شهود و آثهار    شهود کهه شهعر کلاسهیک کم     وز، سبب میامر سگ و جامعبیگانگی و فاصله از فرهن .شود دیده می

این اشعار در محتهوا و نهوع نگهاه خهاص     ، و نیز. تری داشته باشندکنند هم مخاطبان کم ن استفاده میی که از آموسیقی

کننهد، در آینهده    معاصر مهی  ستران های گذشته را جایگزین ی که شعر کلاسیک سدهموسیقیآثار  .رسند خود به تکرار می

 . خویش باشند سزمان سعنوان اسنادی تاریخی بررسی شوند و آینتوانند به  نمی

که در بیشتر موارد، عوامهل تولیهد اثهر،     جایگزینی شعر به جای ترانه به همراه دارد، آن استمنفی دیگری که  سنکت

گاهی نیز دو یا چند شعر را بها ههم در   . آورند تغییراتی در اشعار به وجود میهای موسیقی،  برای هماهنگی اشعار با نغمه

پارچگی و حالهت درسهت خهود    شعر را از یکاین اتفاقات، . کنند آمیزند و ابیاتی از هر کدام را به طور انتخابی اجرا می می

بها اجهرای فرههاد    ( 1318) بهرف  سقطعه  برای مثال. شود کند و زیانی است که به ساحت شعر و ادبیات وارد می خارج می

 با اجرای محسهن نهامجو  ( 1334) نامه سکرده یا تغییر داده است یا قطع هایی از شعر را حذف قسمت ،مهراد که خواننده

 ... .که خواننده، دو غزل حافظ را با هم تلفیق کرده است و

 

 گیری نتیجه. ۱

بهاز  ادبهی مسهتقل،    سبه عنوان گون  حتی با ظهور ترانه همواره در موسیقی ایران نقش مهمی داشته است کهشعر فارسی 

به بعد با توجه به تحولت ترانهه و موسهیقی در    1344 ساز ده. شود همچنان به عنوان متن آثار موسیقی استفاده میهم 

ی، به دلیل های مختلف زمان ایران، استفاده از اشعار کلاسیک در موسیقی اندکی به حاشیه رفت، اما تا به امروز، در دوره

گرایش بهه اسهتفاده از شهعر کلاسهیک در     . باز هم شعر جایگزین ترانه شده استگوناگون اجتماعی، فرهنگی و سیاسی، 

و  قی، در هر دوره دلیل متفاوت مخصوص به خود را دارد که در این پژوهش با نگهاهی بهه شهرایط اجتمهاعی    آثار موسی

 .اند شدهبسترهای فرهنگی تعدادی از این دلیل بررسی 

خالقهان   دلیل گرایش  شعر و ادبیات در فرهنگ ایران، یو جایگاه وال تا پیش از انقلا  اسلامی، ذهنیت فرهیختگی

ایهران و   سشهدن فرهنهگ دینهی و نگهرش مهذهبی در جامعه        به شعر بود و پ  از انقلا  اسلامی، پررنهگ آثار موسیقی 

و  باشهد موسیقی و ترانه تنگ  ۀدر حوز  شدند که عرصه برای فعالیت حاکم، سبب می سزانیست های غر  همچنین سیاست

تولیهد   ۀاجاز - که هیچ شباهت و ارتباطی با موسیقی و فرهنگ غربی نداشتند –، با اشعار کلاسیک تنها موسیقی سنتی

تحهولت حاصهل از مدرنیتهه،    ها و  مدرن و پیشرفت شمسی هم گفتمان پست 1334و  1334 های در دهه .داشته باشند

که موجب پیهدایش   کرد ، برای انسان معاصر ایرانی نوعی سردرگمی هویتی ایجاد می علاوه بر دگرگونی فرهنگ و جامعه

کلی هم به طور .بخش سنتی آن بود ۀی که معمولً شعر کلاسیک، نمایندموسیقی. شد می( سنتی-پاپ)لفیقی موسیقی ت
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ای آن  ترانهه و زبهان محهاوره    ههای  ها و ویژگی که متفاوت از ظرفیتهای شعری کلاسیک  های ادبی و زبانی قالب ظرفیت

 . ، یکی از دلیل گرایش به انتخا  شعر در آثار موسیقی استهستند

ترین دلیلهی کهه ایهن نهوع      یکی از اصلی. شعر آزاد و نو هم در آثار موسیقی ایرانی جایگاه مخصوص به خود را دارد

محتهوا و نهوع   . آن اسهت محتوای اغلب سیاسی و اجتماعی  ونمادین بودن  شود، نه در آثار موسیقی میشعر جایگزین ترا

نمادین بودن ایهن نهوع شهعر ههم     . معاصر ایران دارد ، ارتباط بیشتری با شرایط زمانسنگرشی که نسبت به شعر کلاسیک

 .اندازد تر به دام سانسور یا توقیف میآثار را کمژگی مثبتی است که این برای خلق آثار موسیقیِ سیاسی و اجتماعی، وی

را هم بهرای شهعر و ادبیهات و     پیامدهای مثبت و منفیجایگزینی شعر به جای ترانه در آثار موسیقی، به دنبال خود 

کنهد، بهه    ح ور در قطعات موسیقی، مخاطبان بیشتری پیدا می سشعر به واسط. هم برای موسیقی و ترانه به دنبال دارد

ایهن جهایگزینی، موجهب    . شود مخاطبان می سرسد و موجب ارتقاء دانش ادبی و زبانی و ارتقاء سلیق مردم می سگوش عام

ر علاوه بر این، به سبب جایگهاهی کهه شهع   . شود مردم هم می به ، به خصوص شاعران معاصرمعرفی و شناساندن شاعران

از کیفیهت بیشهتری    هها از میهان اشهعار کلاسهیک یها نهو فارسهی هسهتند،         در فرهنگ ایرانی دارد، قطعاتی که مهتن آن 

ت بهه دیگهر آثهار قهرار     نسهب مهردم و مخاطبهان، در سهطح بهالتری      سبرخوردارند و چه از نظر موسیقی، چه در نظر عام

 .ای دیگر هم خواهد شده ین دیدگاه موجب اثرگذاری مثبت بر کیفیت ترانها. گیرند می

. توانهد تهأثیر منفهی ههم داشهته باشهد       گذارد، می سرایی فارسی می بر ترانه یدیدگاه مذکور تأثیر مثبتطور که  همان

ههای شهعری بسهرایند کهه      هایی شبیه به شعر و با ویژگهی  کنند تا ترانه تلاش می افرادی بدون داشتن دانش ادبی کافی،

علاوه بر ایهن، شهعر کلاسهیک در بسهتر     . خواهد شد چون دوگانگی زبانی و ایرادهایی هم ها آن تنزل کیفیت ترانه سنتیج

ی که موسیقیآثار . انسان و دنیا امروز نداردمعاصر سروده شده و ارتباط چندانی با  سجامعاجتماعی و فرهنگی متفاوتی با 

گر شرایط  آینده به عنوان سندی تاریخی، بیانتوانند در  کنند، نمی های معاصر استفاده می از شعر کلاسیک به جای ترانه

ایراد دیگری که بهه ایهن جهایگزینی وارد اسهت، دخهل و تصهرف در اشهعار بهرای         . زمان خود باشند سو نوع نگرش جامع

 .شود می یکدیگرها با  آن تلفیقهای موسیقی است که موجب تغییر اشعار یا  هماهنگی با نغمه

 

 منابع
 8، شمارۀ 4، سال تخصصی علوم سیاسی نامۀ فصل ،«الملل مفهوم امنیت در اقتصاد سیاسی بین»(. 1338) آجیلی، هادی: 

211- 131. 

  علوم  نامۀ فصل، «ادبیات داستانی و سرنوشت جامعه شناسی در ایران»(. 1333)آزاد ارمکی، تقی و پرستش، شهرام

 .31-83 :23، شماره اجتماعی

 سخن: ، تهران3، جلد بزرگ سخنفرهنگ  .(1331) انوری، حسن. 

 اندیشه: به اهتمام محمدجعفر محجو ، تهران ،دیوان کامل ایرج میرزا .(13۲3) ایرج میرزا. 

 سروش: ، تهرانسرایی در ایران ترانه و ترانه(. 1333) پناهی، محمد. 

 شعر پژوهی دانشگاه شیراز مجلس .«سرایی در ادبیات فارسی بررسی ترانه»(. 1333) له و محمدپور، محمدامینده، عبدازا حسن ،

 .33 -114 :1، شماره 8سال 

  سینا: ، به اهتمام محمد قزوینی و قاسم غنی، تهراندیوان حافظ .(1324) الدین محمد حافظ، شم. 

  نامس پایان. رسی، از مشروطیت تا سقوط سلطنتها در ادب پا ها و ترانه سی تصنیفدگردی(. 1333)حمیده، رضا 

 .کارشناسی ارشد، رشته زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه علامه طباطبایی

 صفیعلی شاه: ، تهرانسرگذشت موسیقی ایران(. 1318)ه ال خالقی، روح. 

  مرکز اسناد انقلا  اسلامی: ، تهرانشعر سیاسی در دوره پهلوی دوم(. 1331)درستی، احمد. 

 علمی: حسین یوسفی، تهران محمدتقی صدقیانی و غلام ترجمس، های نقد ادبی شیوه(. 1388) .دیچز، دیوید. 

 انتشارات دانشگاه تهران: ، تهراننامه لغت(. 1311. )دهخدا، علی اکبر. 
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 انتشارات دانشگاه تهران: ، تهرانشناسی هنر و ادبیات های جامعه نظریه (.1332) .راو راد، اعظم. 

 توس: تهران، انداز شعر نو فارسی چشم .(13۲3. )کو ، حمید زرین. 

 هرم : ، به تصحیح محمدعلی فروغی، تهرانسعدی کلیات .(1443. )الدین سعدی، شیخ مصلح. 

 سخن: تهران ،ادوار شعر فارسی از مشروطیت تا سقوط سلطنت  .(1334. )شفیعی کدکنی، محمدرضا. 

  پژوهشنامۀ، «شناسی ادبیات جامعهبررسی انتقادی کند و کاوی در : شناسی تا ادبیات از جامعه»(. 1441)صادقی، هاشم 
 .2۲3 -231 :3، شماره 22، سال های علوم انسانی انتقادی متون و برنامه

  آگه: ، تهرانهای فلسفی یادداشت(. 1333)طبری، احسان. 

 آرش مجلس: ، تهراندفترهای زمانه (1343. )طاهباز، سیروس. 

 نامۀ  فصل، «شناسی ادبیات جامعه ساختارگرایی تکوینی در جامعهضرورت کاربست » .(1338)رضایی طلوعی، وحید و محمد
 .3-21: 3، شماره 3، دورۀ شناسی ایران جامعه

 نامۀ علوم اجتماعی دانشگاه علامه طباطبایی فصل، «شناسی هنر و ادبیات درآمدی بر جامعه» .(1314)له ا فاضلی، نعمت ،

 .133-141: 3و  1 ۀشمار

 ایجاز: ، تهرانشناسی ترانه زبان .(1338. )روزبهپور، حسین و آزادی،  قلی. 

 ماهری : ، تهرانپسند ایران شناسی موسیقی مردم جریان .(1333. )کریمی، سعید. 

 نیماژ: ، تهرانبنیاد ترانه .(133۲) .کمارجی، علی. 

  سرو ستاره: ، تهرانهفت دستگاه موسیقی ایران .(1383)کیانی، مجید. 

 بزرگمهر: محمدتقی غیاثی، تهران: ، مترجمتکوینینقد  .(1383) .گلدمن، لوسین. 

 هوش و ابتکار: محمدجعفر پوینده، تهران ترجمس، شناسی رمان دفاع از جامعه: شناسی ادبیات جامعه .(1311) .گلدمن، لوسین. 

  چشمه: محمدجعفر پوینده، تهران ترجمس ،پیوند آفرینش ادبی با زندگی اجتماعی .(1318)گلدمن، لوسین . 

 مروارید: تهران ،سرایی فارسی از آغاز تا امروز سیری در ترانه .(1442) اصغر ، محمدامین و باباصفری، علیمحمدپور. 

 تا انقلا  های ایرانی از انقلا  مشروطه  گیری و تحول م امین سیاسی و اجتماعی در ترانه روند شکل»(. 1333. )مرزی، نگین

 .پژوهش هنر، دانشگاه علم و فرهنگ رشتس، کارشناسی ارشد پایان نامۀ. «اسلامی

  سیمرغ: تهران تاریخ موسیقی ایران،(. 1313)مشحون، حسین. 

  مهدی موسهوی، آدرس اینترنتهی  سهایت شخصهی سهید    ههای غهزل پسهت مهدرن، و      شناسه(. 1318)موسوی، سید مهدی :
.http://mehdimousavi.net/661  

 بوتیمار: تهران ،(ی فارسی تاریخ تحلیلی ترانه)ای  شیشههای  پیله .(1334) موسوی میرکلایی، مهدی. 

 امیر کبیر: الزمان فروزانفر، تهران ، با تصحیح و حواشی بدیعکلیات شمس .(1313) الدین محمد مولنا، جلال. 

  21-22 :28و  2۲، شمارۀ فرهنگ اصفهان مجلۀ. «تصنیف، ترانه و سرود»(. 1331) .صفا، اسماعیل نوا. 

 


