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How do the themes that artists explore change in relation to the 

dominant (political) space? How do dominant statements influence 

the artists? These are the two main questions in this article. The 

artists consciously or unconsciously present their desired themes 

either in line with or in opposition to prevalent discourses and 

themes in their times. Sometimes, they reflect the same themes in 

another way, and sometimes critique them, and at times showcase 

other themes from an alternative perspective. One can classify 

Dariush Mehrjui’s movies according to this formula. Before the 

Islamic Revolution, his films were both the indicator and the 

critique of the period. His works, The Cow, Mr Naïve, and The 

Cycle, have different ideas; however, they contain no noticeable 

traces of religion and tablecloth. Their absence stems from the 

dominant discourses, inculcating this kind of artistic creation in 

movies, and Mehrjui was a critic of this (culturally oppressive) 

space. After the Islamic Revolution, the intellectual atmosphere and 

its dominant statements changed. As a director, Mehrjui is interested 

in Iranian history and society; thus, in his films, not only does 

Iranian intellectual space emerge, but also solutions to its 

shortcomings. Religion, tablecloths, and votive offerings are motifs 

that are consciously or unconsciously presented in his movies, and 

one can understand the transformation in Iranian history by 

examining them. 
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 : های کلیدی واژه

 ينقد اجتماع

 رانیا ینمایس

  یيمهرجو وشیدار

اینکه مضامین مورد بررسي هنرمندان چطور و چگونه با زمان و فضاای اااکب بار زماناه عاو       

گذارناد از سالاالات ایالي ایان      چگونه بر سخن هنرمندان تاثییر ماي   های ااکب شود و سخن مي

اش را در تقابل یا در همسویي باا   هنرمند خودآگاه یا ناخودآگاه مضامین مورد علاقه. نوشته است

ای دیگر  کند؛ گاهي همان مضامین را به گونه ها یا مضامین رایج دوران خویش مطرح مي گفتمان

انادازی دیگار مطارح     کند و مضامیني دیگر را با چشاب  ها را نقد مي دهد و گاهي همان بازتاب مي

او قبال از انقالاب در   . بندی نیساتند  کارهای داریوش مهرجویي نیز خارج از این تفسیب. کند مي

آقای  وگاو توان  مي. فضایي فیلب تولید کرده که نشانگر آن فضا و در عین اال منتقد آن فضاست
برد که هر کدام ارف و فکر متفاوتي دارند ولي چندان ایری از ماذه  و  را نام  دایرۀ مینا وهالو 

های اااکب بار جام اه ایان ناوع آفارینش را تلقاین         چون سخن یا سخن. ها نیست سفره در آن

ولي ب د از انقلاب فضای فکری کشاور و  . اند و مهرجویي هب منتقد آن دوران بوده است کرده مي

مناد باه تااریخ و     و ازآنجاکه مهرجاویي کاارگرداني علاقاه   شود  های ااکب بر آن عو  مي سخن

کند و هاب راه اال نشاان     هایش هب فضای فکری ایران را پدیدار مي جام ۀ ایراني است، در فیلب

مذه  و سفره و نذری موضوعاتي هستند که هب خودآگاه، هب ناخودآگااه باا اهاداف و    . دهد مي

ها به  توان از طریق بررسي آن شوند و مي داده مي کارکردهای متفاوتي در کارهای مهرجویي ارائه

 .تحول و تغییرات روی داده در تاریخ ایران نیز پي برد
 

بر نمود مذه  و سفره  دیبا تثک یيمهرجو وشیدار یها لبیاز ف ياجتماع - يخیتار يخوانش(. ۱141). يسیع ،يمانیسل :استناد

 .93-89، (2) 1، يو اجتماع يادب یها پژوهش يفصلنامه علم. ها در آن
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 مقدمه

 دوران. کنایب  ماي مذه  و سفره بسانده   عنصرما به  در این میان ولياجتماعي است  از عنایر سرشار آیار مهرجویي   

 باه ویاژه  او ماذه    انقالاب  از ب د در آیار .دشو ميقسیب انقلاب اسلامي تاز قبل و ب د  سازی او به دو دورۀ متفاوت فیلب

کارکرد و م نای متفاوت عنصر واااد اب ااد   . کنند ایفا ميهر بار کارکرد و م نای متفاوتي  ليسفره نقش پررنگي دارند و

هب از اعماا  و   که اتي خود او هستندهنرمند  ذهنبرخي مواقع به قدری دور از  کند که در گستردۀ هنری را بیان مي

. شاوند  هایي جدید متجليّ مي هایي متفاوت لایه د و با خوانششو ا ميهای ایرش آگاه نیست و گاهي اوقات شبیه م مّ لایه

دارای که بالاجباار   ۱هنرمندان آسیایي باز پایي در واق یّت دارند، مخصویاًد، اهل تخیّل باشني که خیلي هنرمنداناتي 

اجتماعي  -فر  با تثملي در سیر خلاقّیت داریوش مهرجویي به خوانشي تاریخي با این پیش .دهب هستناجتماعي ت هدّ 

 ،خواهیب نشان بدهیب که مسیر کاری و خلاقیت این هنرمناد  مي. های اجتماعي آن خواهیب رسید از کشورمان و شاخص

طايّ   ختب شد، چگوناه ( سیاسي فیلمي اجتماعي و) لامینورشروع شد و به ( فیلمي تجاری و هالیوودی)33 الماسکه از 

 .نشان داده است اموریده و چه ش

وقتاي مااني اقیقاي از    . نظر قارار داده باشایب  هاا را ماد   کنیب تا تفاوت خوانش يبا جملاتي از خود کارگردان شروع م   

ای در  آن به نکتاه  ۀه به واسطآیا تا به اال پیش آمده که نقدی بر آیار شما نوشته شود ک»پرسد  داریوش مهرجویي مي

: گویاد   مهرجویي در جاواب ماي  « ای بیندازید؟ کارتان پي ببرید؟ نقدی که موج  شود به خودتان و به کارتان نگاه تازه

،  باین راجاع باه فضاا     کتاه و ن  نقدی سازنده ی ني واق اً(. 29۱: ۱382، اقیقي)« نین اتفاقي نیفتادهنه، تا به اال که چ»

گاذاریب کاه نوشاته     نوشته نشده است؟ ما فر  را بر این مي... های او و مضامین تکراری و فیلب  شخصیّت و فکر  دیالوگ

 .کارگردان ندیده است شده و ااتمالاً

و به همین علّات اسات کاه    . شود هایي است که دشوار ت ریف مي هنر از آن مقوله»: خوانیب  ميباز از خود کارگردان     

تار از قبال    آدم همیشه باید به دنبالش باشد تا به کشفي جدید یا ت ریفي جامع. مبرهن نیستهیچ وقت چیزی واضح و 

کند؛ ی ني در  گذرد و ایبات مي مي کند، فرا در همان اال که نفي مي مسئله نقش میانجي هنر در جام ه است که. برسد

اارف  ایان   .(218:۱398، مهرجویي)« یدتوان د ي را همیشه ميبین اش، لحن نقّادش، نوعي خوش پس انتقادش، بدبیني

تز و سنتز هب به نوعي همین را  که تز و آنتي استهگل  کارگردان خودآگاه یا ناخودآگاه متثیر از فلسفۀ آلمان، مخصویاً

بار اسااس    مقالاه نیاز   نگااه ایان  . هناد د ها را توضیح مي کنند و روند تحول و تکامل و ییرورت و تفاوت دیدگاه بیان مي

 .تفاوت استخوانشي م

محدود کردن رویکردِ نقد به منظور تدقیق ، دزنپردا ی متفاوت به آیار ادبي و هنری ميمنتقدان از رویکردهاکه  از آنجا   

 مانناد رویکاردی   باه عناوان ملاال   . و تفسیر است موضوع و تخصصي کردن آن، تنها راه خلایي از هزارتوی هرمنوتیک

ایاول و   اساتروس و ررار رنات  متفکران بزرگاي چاون رولان باارت و تزوتاان تاودوروف و کلاود لاوی         ساختارگرایي با

بسایار  رولان باارت  باا سااختارگرایي    اساتروس مدنظر کلاود لاوی     های مشترکي دارد ولي در واقع ساختارگرایي شاکله

توانیب بپرسیب چارا   شود باز مي تقسیب ميگرایي نوین و کهن  به تاریخخود گرایي که  رویکرد تاریخ و یا در. متفاوت است

 است یا انتقاد زمانهکند؟ آیا هدفش بیشتر شناخت آن دوران و روح ااکب بر آن  استفاده مي رویکرد فلانفلان منتقد از 

است، و یا پیدا کاردن   آنمنظور گوشزد کردن خطاهای به روزگار روایت آن دوران است، و یا روایت آن  و یا یرفاً از آن

از خاوانش تااریخي،   اینجاا  البته منظاور ماا   . رای دیگر و یا دلایل دیگ مسیرِ تاریخيِ فلان جام ه یا مسیرِ جهشيِ جام ه

 . روند تغییر جام ه است تا بازسازی یرف تاریخ فلان دورهروی درنگ روی مسائل اجتماعي و بیشتر 

ای راجاع باه    نیب، باید نکتهارف بز داریوش مهرجویيکرد سفره در آیار رخواهیب راجع به نمود مذه  و کا چون مي

تر از ایاول و عقایاد کاه     اند و در جام ه نقشي اغل  مهب ش ائر و آداب، رویۀ بیروني دین»به طور کلي . بگوییب دین نیز

توأم با ارکاات بادني باوده و از    هاست که اغل   مندِ انسان ش ائر شامل رفتارهای آیین. کنند اند، بازی مي درونمایۀ ادیان

                                                           
 .د اجتماعي هب دارندبر آن ت ههنرمندان آسیایي علاوه د هنری دارند، ولي تمام هنرمندان جهان ت ه ۱
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ت بخشند و برای دینداران یک هوی مياین رفتارها به دیانت تجسب خارجي . گیرند اندیشۀ ارتباط با عالب ملکوت مایه مي

نموناۀ اعالای    (.۱11: ۱381کاظمي موسوی، اامد ) «سازند همبستگي و همدلي فراهب مي تر، ااساس مشخص، و مهب

کنج عبادت و  برای خود بانو؛ به عنوان ملال، بانو در فیلب شود یافت مياین نگرش و شخصیت به وفور در آیار مهرجویي 

که بینناده مادام یادای ذکارش را      لیلاو یا لیلای فیلب . گوید ست و آنجا ذکر ميیاز دارد ؛ اتاقي که مخصوص اوراز و ن

پاری اهال    بارادر کاه زمااني    پریو یا فیلب . ذکر و سفره دارد راسب مفصل مرییه،که م و یا مادر علي سنتوری. شنود مي

پاری مسایر عرفاان و     در نهایات بارادر  گویاد، ولاي    عرفان و ذکر بوده و االا خود پری اهل عرفان است و مدام ذکر مي

ه تارین ادیاان، چا    داب یکي از غنياسلام از نظر ش ائر و آ»که جال  این و. دهد را به مسیری دیگر تغییر مي او ذکرگویي

قصد ما در این پژوهش، تقلیل کلّ آیاار مهرجاویي باه یکاي دو مفهاوم یاا اسات اره        (. همان)« .ترین آنان است بسا غني

باه دسات بادهیب و از آن     ایاران  از جام اۀ  اجتمااعي  - خواهیب بنا به روند کارهای او، خوانشي تاریخي نیست، بلکه مي

 .استای  جام ه چگونه  جام ه این هیب کهدن به نشاتر اینک مهب

 

 الات تحقیقؤه و سئلمس

کاه چطاور او از    دهایب  ماي و نشان  دهیب ميهای مهرجویي را به طور خلایه توضیح  تمام فیلبدر این تحقیق ابتدا  

اش غوطاه   در فرهنگ ایراناي و مساائل تااریخي و اجتمااعي     دست برداشت و عمیقاً 33الماس ي شبیه های ساختن فیلب

پیاروزی انقالاب    از سلاال ب دی ما ایان اسات کاه ب اد    . را ساخت مینا دایرۀو  هالو آقایو  گاوهایي چون   خورد و فیلب

ی در فضاا  هاا  نشین جارهبا ساختن ا است؛ را عو  کرده شسازی اسلامي چطور و چگونه و بنا به فضای ااکب مسیر فیلب

م ما این است که او وال سوّس. نظرش را با پهن کردن سفره گفته استزدۀ آن زمان توانایي خودش را نشان داده و  جنگ

سه دورۀ کاری متفااوت و در  اینها  ؛روی آورده استسنتوری و لیلا  ،پری ،بانوهایي چون  باز چطور و چرا به ساخت فیلب

 .هستند عین اال شبیه هب

   

 تحقیقضرورت و اهداف 

ولاي  راجع به آیارش انجاام گرفتاه اسات     بسیاریای در ایران است و کارهای تحقیقاتي  مهرجویي کارگردان پرآوازه 

نگاه تااریخي   در ضمن .بپردازد تاکنون انجام نگرفته استهای او  فیلببه  تاریخي و عنایر فرهنگياز منظر ي که پژوهش

به همین دلیال  . ستمورد نیاز جوام ي چون جام ۀ اسلامي ما اساساً در آیار هنری عنایر فرهنگي نمود گرایي و تاریخ و

گشایشي برای مقالات ب دی راجع  به آن امید کهبنویسیب  این هنرمندآیار ای از این منظر راجع به  ر آن شدیب تا مقالهب

 .باشد خوانش تاریخيبه 

 

 روش تحقیق

بدین یورت کاه  . خواهد بود و دیداری ای با استفاده از ابزار کتابخانه و توییفي -تحلیلي ،روش تحقیق در این مقاله 

 و در نهایت با تجربیات علمي به دست آمده خود را باه  دیدیببار از چند منظر متفاوت  را چندمهرجویي  های فیلبتمام 

یب و به این نتیجه دسات  آیار بررسي کرد این های این خوانش را در شاخصه و محدود کرده اجتماعي - خوانشي تاریخي

هاای   ای فضای تاریخي ایاران و تغییارات ساخن    اش عو  شده و در هر دوره خلاقیت او در دورۀ کارییافتیب که مسیر 

 .داده است ارائه ااکب بر آن را به تصویر کشیده و گاهي، شاید ناخودآگاه، راه ال هب

 

 تحقیق پیشینۀ

مقاالات بسایاری درباارۀ آیاار مهرجاویي       ولي نگاشته نشده استمقالۀ علمي پژوهشي راجع به این موضوع تاکنون  

 تحلیل روابط بینامتني در برخي از آیاار داریاوش مهرجاویي   . ۱ شود نوشته شده است که به چند مورد از آنان اشاره مي
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. چاا  شاده اسات    ۱1 دورۀ پانجب، شامارۀ  ای ارتباطاات و رساانه    مطال اات میاان رشاته    در مجلۀ ۱14۱در سال که 

د و نحاوۀ  نا پرداز بیشتر به روابط اقتباس و نوع آن در سینما ماي  زاده و منا خدابخش نویسندگان این مقاله، زهره یفوی

کارگردانان ایراناي همواون مهرجاویي از ایان هنار      و به موارد نادری که  .دنکن اقتباس و اذف و آفرینش را بررسي مي

سااخته   ،گااو بازخواني افلاطاوني ساوره در فایلب ساینمایي     . 2. اند اشاره کرده اند و آفرینش بهره گرفتهاقتباس و اذف 

نویسندگان  ایان  . ر یافته استاتشان 3 ، شمارۀ۱388، پاییز2۱شناسي ایران سال  جام ه داریوش مهرجویي که در مجلۀ

تمرکاز کارده و از طریاق     گااو روی فایلب  زهي، سروناز تربتي، نازنین ملکیان، وایاد تراباي جهرماي     نوروز هاشبمقاله، 

تحلیال  . 3. اناد  را بررساي کارده   گاونمودارها از منظر تملیل غار افلاطون و در روشنایي و در تاریکي ماندن انسان فیلب 

کاه در  ( ایار داریاوش مهرجاویي    پاری و  هامون :موردی ۀمطال )اساس مباني هنرهای تجسمي  بصری آیار سینمایي بر

پرناا  نویساندگان ایان مقالاه،    . منتشار یافتاه اسات    11 شامارۀ  ،۱14۱پاییز  ،مطال ات هنر اسلامي سال هجدهب مجلۀ

باه مکاان و ناور و فضاا و طریقاۀ       ان پاشاکلایيفرد، اسن ستاری ساربانقلي، فردوس ااجی کاظمیان، محمدرضا پاکدل

در ساینمای  ای دیگر باا عناوان تجساب مکاان      در مقاله همین نویسندگان. اند پرداختهها در آیار مهرجویي چیدمان فضا

های دیداری و  که در مجلۀ رسانه( مامان مهمانو  ها نشین اجارههای  در فیلب« خانه»: موردی مطال ۀ)داریوش مهرجویي 

اماا  . اناد  هاای مهرجاویي پرداختاه    مکاان در فایلب   ، باه موضاوع  چا  شده 38 شمارۀ ،۱144پاییز  ،۱1شنیداری دورۀ 

نشار هارمس کاه    چاا    ، مجموعاه مقاالاتي اسات دو جلادی    به آیار داریوش مهرجویي در ایاران راجع ایر ترین  مفصل

 ۱.به آن ارجاع خواهیب داد رگردان است که در این مقالهگوهای کادآوری مقالات م تبر و برخي گفتگر

 

 بحث

ها متصورّ  به آن يها و رویکردهای متفاوت هستند، نگاهو چندلایه چون آیار مهرجویي اجتماعي و اایل برآیند زمانه  

اند؛ نگاهي که شاید دور از تصور  فمینیستي نیز بررسي کرده 2يکه اتي آیار او را از منظر عرفان ای به گونه.است

های خود، فضایي  مهرجویي در تصویر زنان در فیلب» :نویسد يخانب م صومه اسماعیلي م. ای باشد تماشاگران ارفه

های این کارگردان بیشتر از آنکه  زنان در فیلب. کند مجازی آفریده و جهاني فراروشنفکر و دور از واق یت ترسیب مي

یق و در طرپریش هستند که در عرفان بدون طي  ملالي از عرفان و روح بلند ماورایي باشند موجوداتي خودآزار و روان

سردرگب  و در این راه نیامده به مقصد رسیده 3اند و هموون پری طل  و اتي شهود رسیده ۀفرایندی نام لوم به مرال

« .اند  فضایي روشنفکر و آزاد بوده که در بستر عرفاني سکولار رها شده ۀموجوداتي مستقل، مردگریز و زایید. اند مانده

برای بررسي دقیق این کارگردان، کارهای او را . نظری متفاوت دارندمنتقدان  دیگرهر چند که  .(اوراء 32شماره )

 .کنیب تحلیل مي

 

 مهرجویی قبل از انقلاب اسلامی

مسایر خلاّقیاّت او را    به لحاا  تااریخي   تا دهیب ميمهرجویي به دست داریوش سازی  طراي کلي از سیر فیلب ابتدا 

اجتماعي آیار او را با تثکید بر نقش سفره و مذه  در این مسایر   –ی ني نگاه تاریخي   ان داده باشیب و مضامین مقالهنش

ایان  . شاود  اکشن محسوب مي -بود که فیلمي جنایي ۱311 ه شده در سالساخت 33 الماساولین فیلب او  .بررسي کنیب

هایچ نشااني از   »آرا  باه قاول بهمان فرماان    . شاود  شکستي تجاری محساوب ماي   و دهپرهزینه بودر زمان خودش  فیلب

این فایلب چاه اتّفااقي در    از ولي م لوم نیست ب د (. 2۱1:۱144 ،آزرم)« .در آن دیدشود  های ب د را نمي مهرجویيِ سال

و باه فضاایي دیگار روی آورده اسات؛ اگار از منظار نقاد         جدا شدهي از آن فضا طورکل که به و فکر مهرجویي افتاد نگاه

                                                           
 .هرمس: ، تهران (۱398)تا هامون  33داریوش مهرجویي، نقد آیار از الماس  ۱
 .منتقد از ایطلاح عرفان فمینیستي استفاده کرده است که عجی  است 2
 .منظور شخصیت پری در فیلب پری است 3
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چناین   اشنتیجاه  با دنیای محسوس داشاته کاه    شناختي مهرجویي چه ارتباط هستي مضموني ارف بزنیب باید بگوییب

ایار    عازاداران بیال  مجموعاه داساتان    از اسات  ياقتباس( ۱319) ،گاو، فیلب دومش. بوده است یانگیز شگفتي دگرگون

 .تماشایش لاذت بردناد  هب نظر منتقدان را به خود جل  کرد و هب خوانندگان م مولي از این فیلب غلامحسین ساعدی، 

فایلب را از منظار   اگار   .اشات دشناختي از این فیلب  یخي و روانتار ،شناختي تفسیرهای متفاوت جام هتوان  هنوز هب مي

. وابسته بوده اسات  روستای فیلب را ایران آن زمان بدانیب، که اقتصادش تنها به یک چیزتوانیب  تاریخي بررسي کنیب، مي

فایلب   زناان . ۱دانا  منش و علاّف بوده شناختي مردم ایران دهاتي و اینکه به لحا  جام ه نفت باشد تواند است اره از او ميگ

 در در روستاسات، ولاي   و فضای فایلب  ها انتخابي ندارند ؛ هیچ کدام از آننشین و منف ل هستند زناني م مولي، خانه گاو

جام اه بسایار تغییار کارده     . ر گروه موسیقي اسات رهب و نویسد نت مي زند، دختری داریب که موسیقي مي لامینورفیلب 

مهرجویي در این دو فیلب خوانشي اییل از جام ه و تاریخ ایران به دست داده است که جزء به جزء تغییرات زنان . است

باه لحاا    آور یان ت ساینما    هاای هیجاان   امروزه به دلیل پیشرفت گاوفیلب  .ها مشاهده کرد توان در آن و جام ه را مي

محساوب   انگیاز  بار  فیلمي تثمل و اتي امروزدر زمان خودش  هببه لحا  مضمون  آید، ولي بدیع به نظر نميتکنولوری 

برای من هماین   گاونکتۀ جذاب »: دهد  توضیح مي  شدن خودش به این ایر را این گونهمهرجویي علت جذب . ودش مي

هاای جفناگ و    دیدم و به همان مقادار هاب مایاه    هایي از جهان کافکایي درش مي که رگهباباست دگرگوني و مسخ این 

. شود و این جا مش اسن تبدیل به گاو مي. شود تبدیل به اشره و خرچسونه مي مسخگرگور سامسا در . ابسورد داشت

اسن در داستان هسات   ها و بیرون زدن گاو از وجود مش یک جور مفهوم به هب پیوستن عاشق و م شو  و تداخلِ آن

 ،قاي یاق)« کرد آلود مي کار را شبیه خوابي وهببه خصوص همین جنبۀ فراواق ي که . که توجه مرا به خودش جل  کرد

کاه  و این اسات  به دنبال دید سیاسي و تبلیغ فلان ایساب سیاساي نباوده    واق اًمهرجویي  دانیب که ب ید مي(. 21: ۱382

هاا و روساتا را کشاف     کرد روابط عمیق انساني بین این آدم س ي مي»نبوده و  سیاست هب ساعدی هدف ایلي گوید مي

 .محل شکّ است ،(همان)« کند

لب هنوز به لحا  فضا و این فی .نامۀ علي نصیریان ساخت را از روی نمایش آقای هالو (۱318) مهرجویي سال ب د  

با شهرنشیني آشنا  گونهها چ که ایرانياین هبتوان هب شخصیت فیلب را تحلیل کرد و  ؛ ميجای تثمل دارد شخصیت

 شدند؛ البته این سرگرداني از نوع سرگرداني انسان مدرن، از منظر مللاً آن اوایل در شهر سرگردان مي شدند و چگونه

علي ااتمي دانست که هر دو شخصیت هالوی فیلب  دلان سوتهتوان فیلمي شبیه  را مي آقای هالو .، نیست2شارل بودلر

 .شوند عاشق زني بدکاره مي

فیلمي را ساخت که  پستوي فیلب 1از گئورگ  بوشنر 3ویتسک ۀنام نمایشاز روی  (۱31۱) مهرجویي دو سال ب د     

خواهد سر و ساماني به باغ بدهد، با زن  یاا  باغ که مي ۀزادشود و برادر دار نمي ان فیلب بوهباغب. استآزاردهنده 

ترین آیار  این فیلب یکي از سیاه .کشد در نهایت، باغبان زنش را مي. کند زیبای باغبان ارتباطي ناشروع برقرار مي

دیگرش  نمونۀشاید به اغماز بتوان ناتواني مردهای جهان در قبال زنان را مطرح کرد،  البته در این فیلب. مهرجویي است

 .دانجام است که به جدایي مي سنتوری

البته نوع . شود آغاز مي پستويما که سفره انداختن در آیار مهرجویي است با همین  ۀیکي از محورهای ایلي مقال   

قبل از  ی ني و زمان اکران فیلب کند، علتش هب  تاریخ ایران  با دیگر آیار مهرجویي فر  مي (پارتي) سفره انداختن این

ب د انقلاب . خورند مهمانان ميپزد و  گیرد و گوسفندی را درسته مي یاا  مزرعه پارتي مفصلي مي. استانقلاب 

آن را  1بوشنر است، جورج استاینر ویتسکبرگرفته از  این فیلب. بینیب ر مهرجویي نميآیادیگر را در  يمیهمانی چنین این

                                                           
 .ایران استیحنه بازجویي فیلب کمیته مجازات گویای این دوره از تاریخ  ۱

2 Charles Baudelaire 
3 Woyzeck 
4 Georg Buchner 
5 Georges Steiner 
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بینیب که خدایگان و اربابان چه روابطي  این فیلب تاریخ و اجتماع ایران را مي در ۱(.24:۱319جهانبگلو،) داند شاهکار مي

 .هستندمذه   های ذکرگویي و دعاخواندن زنان نشانه و. اند ها داشته با بردگان و رعیّت

 مینا دایرۀ ۱313در سال  رفت و آشغالدانيساعدی های غلامحسین  این کارگردان ایراني دوباره سراغ یکي از داستان    

دور باطل تاریخ ایراني را ؛ هایي متفکرانه برای گفتن دارد اتي امروزه ارف فیلمي است بسیار اجتماعي و را ساخت که

این فیلب به لحا  تاریخي  .دارد هستند سخني رریب ف ليو منتقد  پهلوی دهد و برای کساني که طرفدار رریب نشان مي

دوران . ایراني است از منظر تبارشناسي تاریخي جام ۀشناختي ایران  جام ههای  اجتماعي یکي از بهترین فیلب -

 .سازد فیلب نمي ۱318شود  و تا  انقلاب به این فیلب ختب مي از سازی مهرجویي در زمان قبل فیلب

 

 انقلاب اسلامی از مهرجویی بعد

مهمااني و  )اش دنبال چه بود که این قدر خودآگاه یا ناخودآگااه باه سافره     سازی این کارگردان ایراني در مسیر فیلب     

، مهرجاویي باا آفریادن    انجاام داده اسات   ۱393در سال که مجلۀ فیلب براساس نتایج یک نظرسنجي . پرداخت مي( نذر

همونین، شخصیت هاامون  . است  مای ایران خلق کردههفت شخصیت، بیشترین شخصیت سینمایي ماندگار را در سین

نظار ماا ایان     ، هر چند کاه باه  است  درفیلمي به همین نام، ماندگارترین شخصیت در تاریخ سینمای ایران دانسته شده

هاای دیگاری هاب مطارح      شخصایت  شود، ااتماالاً نیستند و اگر الان تحقیق میداني و قط ي  ها خیلي مهب نظرسنجي

در نخساتین  . اسات  را از آن خاود کارده   ساز تاریخ سینمای ایران بن فیلبرتری عنوان ي چهار باراتمهرجویي . شوند مي

نقد  ۀمجل ۱39۱در نظرسنجي سال  ،مجلۀ دنیای تصویر ۱319گیری سال  در رأی ،۱311گیری مجلۀ فیلب به سال  رأی

 .ده استکارگردان تاریخ سینمای ایران انتخاب ش به عنوان بهترینمهرجویي  ،مجلۀ فیلب ۱389گیری  و در رأی سینما

 او طبقاۀ »بینناد کاه    را در این ميدر ضمن، منتقدان دیگری چون بهمن مقصودلو، دلیل داشتن طرفدار زیاد مهرجویي 

هاب قباول نکنایب، بااز      هاا را  البته اگر هیچ کدام از این نظرسنجي(. 3۱1: ۱319، مقصودلو. )«دکن متوسط را تصویر مي

را نادیاده بگیاریب کاه هاب باه       سانتوری و  هاامون  ،گاو ،ها نشین اجارههای بزرگ و تثییرگذار او هموون  توانیب فیلب نمي

هاای فرهنگاي و    شناختي و هب برخي از نشانه و هب به خوانش جام ه شوند تحلیل ميگرایي سنّتي و نوین  خوانش تاریخ

 .ها را در خود دارند تي ایرانيذهنیّ

راجع به یک شاعر فرانسوی کاه در میهانش،   ساخت د و در آنجا فیلمي رکانقلاب به کشور فرانسه مهاجرت ب د  او 

 سارزمین رمباو   باه  سافر اساب فایلب   . اساطوره اسات   اش تقریباً دورۀ ش ری و هب به لحا  اش ار و هب به لحا  زندگي

ما  این فیلب ربطي به مقالۀ. ته استر رمبو ساخاو این فیلب را برای تلویزیون فرانسه بر اساس زندگي آرتو. است( ۱312)

 .کنیب از پرداختن به آن یرف نظر مي و ندارد

فاقد عنایر مورد جستجوی مقالاه   فیلمي اجتماعي است ولي کهساخت را  رفتیب ای که مي مدرسه ۱318در سال او     

سااخته   فیلب در بحبوااۀ جناگ  این . شود شروع مي( ۱311در سال ) ها نشین اجارهبا  ب د از انقلاب اوسازی  فیلب. است

باه   ای ناخودآگاه که شاید اشاره لوکیشن فیلب خارج از شهر است. شود ميکي تمام جنگ  نبودم لوم  آن زمانشده، که 

رسااند و اتاي    را تحریب کرده بودند و هیچ کاس کمکاي نماي    آنکه غرب و شر  باشد زمان جنگ منزوی بودن ایران 

در مقابال هایچ   و  کردند مي کمکبه عرا  تجهیزات با اعزام نیرو و بودند و  همراهدوستان ف لي ایران، آن زمان با یدام 

چنادین  رفته بود،  به خارج در آن خانۀ نیمه ویران که یاابش .فروخت مستقیب به ایران اسلحه و مهمات نمي کشوری

خواست کل خاناه را تصااا  کناد و باه      خواستند با هب زندگي کنند ولي یک نفر مي های متفاوت مي خانواده با قومیت

هماان شاخص   را ت میار کناد   ( است اره از میهن یدمه دیده از جنگ)خواست خانه  هر کسي هب مي. گفت بقیه زور مي

در این فیلب سافره یاا   . بیند بستگي تمام خانواده مي ي و یلح و هبدست کارگردان تنها راه ت میر خانه را هب. شد مانع مي

                                                           
 .تهران :پروین ذوالقدری، نشر ني با جورج استاینر، ترجمۀگو ، گفت(۱319)وجدان زندگي  ۱
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دور هب جمع  ز شهروندان یک کشور،است اره ا ،۱شود که تمامي ساکنان خانواده برگزاری ضیافت به این منظور انجام مي

هاای   از این فیلب به ب د، دور هب جمع شدن، سفره اناداختن و برگازاری ضایافت یکاي از مضاامین ایالي فایلب       . شوند

تمام کوشش مان  » : راجع به این فیلب نظر دیگری دارد  کارگردانالبته خود . مهرجویي است که بدان خواهیب پرداخت

ای ورای مقاولات   با واق یّت، رابطاه  ام که واق اً گاه شود و کوشیدهبر این بوده که به کارم از دیدگاه هنر، از دیدگاه ش ر، ن

های دیگاری در   ولي نشانه .(243:۱398، زراعتي)« ...یک برقرار کنب اجتماعي یا سیاسي یا ذهنيِ انباشته از بار ایدئولور

اعضاای سااختمان،    لح و آشاتي را باین  تر همان سفره اسات کاه یا    متن برای تفسیر منتقد وجود دارند و از همه مهب

شاود ناه    به پاارتي خاتب ماي    لامینوردر نهایت در  شدن این نوع جمع. کند برقرار مي است اره از کل کشور و شهروندان،

 . اني پارتي جای سفره را گرفته استایرجام ه عو  شده است و در جام ۀ  چون .سفره انداختن

 در نهایات باه   یتایب اسات کاه    و بزرگ شادن یاک بواۀ   ن شد  بالغ راجع بهرا ساخت که  شیرکمهرجویي سال ب د    

کنند ولاي ایان    ای زیبا و بزرگ پهن مي آخر فیلب سفرهدر . را دو سال ب د ساخت هامونفیلب و ا .شود قهرمان تبدیل مي

جایگاه قابل توجهي ندارد، جز  های مهرجویي فیلب در تخیّلعنصر . برد سفره را باد مي. شوند ع نميبار اهالي دور هب جم

در واق یات هاامون غار      ليدر خیالِ هامون سفره پهن شده ودر این یحنۀ فیلب، . هامونفیلب  ماننداندک  یموارد در

خاود   و ماادی دارناد   ي است که به شدت گارایش در جهان مادی با ساکنانن این یحنه است اره از غر  شد. شده است

ي او را از غار  شادن نجاات    و هیچ دوست و اطرافیانش است کردن زن هامون ناتوان از قانع .دخواهن واق ي هامون را نمي

تاور مااهیگیری بیارون     باا  ای که هامون را لحظه. کنند اایایش کنند کشند و س ي مي او را از دریا بیرون مي. دهد نمي

در زهدان مادر یا یک آدم دساتگیر شاده   به یورت نوزادی هامون . انگیز هستیببر  آورند، شاهد تصویری بسیار تثمل مي

قدر  او که آن. خورد، نه شور و هیجاني دارد یک شيء است؛ نه تکان مي هموونیک نوزاد مرده است؛  در کیسه، یا چون

ه میل و آرزویاي  سفره پهن کردن مربوط ب هاموندر . 2کند ر است و از او دوری ميعاشق زنش بود، االا زنش از او متنفّ

د، ایان  نا زن که راجع به میل ارف ماي  لاکانراک فروید و زیگموند کاواني چون روانتوان از منظر مي .ته استتحقق نیاف

اش  بازرگ در زنادگي   3شکست خورده و خلایاي در زندگي زناشویي یحنه را تفسیر کرد؛ میل هامون برآورده نشده، او 

باه مارادش علاي عابادیني     هاب  دارد؛  یاش برآورده نشده و هب از دو طرف مشکل عاطفي شدید دارد؛ هب مشکل مادی

در این فیلب کاارکرد سافره، جماع کاردن اطرافیاان دور هاب و جلاوگیری از        . از دست داده استزنش را  هب رسیده ون

که هامون دنبال این مخصویاً. ایفا خواهد کرد لیلازردپزی در فیلب  شلهپاشي خانواده است، همان کارکردی که نذری فرو

تار اینکاه دنباال     فهب قرباني کردن اسماعیل از طرف ابراهیب است، دنبال عشق و ایمان ماذهبي اسات، و از هماه مهاب    

راننادگي اارف   ای خیلي کوچک، و چون خیلي خسته و ناتوان شده مدام با خودش در این  م جزه است، اتي م جزه

انسان امروزی ایماان و عشاق اباراهیب    . شود کند که در نهایت دعایش مستجاب نمي زند و از خداوند طل  م جزه مي مي

هاای   از این فیلب به ب د، مادّیات در فیلب. چیزی که برای ما مهب است، نمود پررنگ مذه  در فیلب است. پیامبر را ندارد

 . داردگرایي انسان م ایر  اره به مادّید که اشنمهرجویي نقشي پررنگ دار

قدر به لحاا  اسات اری و داشاتن اناواع      آن بوف کور ولي .داند مي بوف کوررا متثیر از  هامونالبته مهرجویي خودش     

قادر ماورد    که کمتار ایار ادباي م ایار ایراناي آن      شده های تفسیری مربوط به تاریخ و اجتماع ایران، غني و پربار جنبه

ها ماورد قباول و کنکااش قارار      های خودآگاه و ناخودآگاه ذهن ایراني قدر در لایه استقبال عامّه و خایّه قرار گرفته و آن

 .است گرفته

                                                           
 .ها در آیار مهرجویي زیاد است ها و دالّ سیالیت نشانه ۱
رود و شاوهرش را   تر از شاوهرش، باه خاارج ماي     داني خیلي پایین کند و با موسیقي ، که زن علي سنتوری ترکش ميسنتوریمراج ه شود به  2

 .و ناتوان از نوشتن و برقراری ارتباط استای عقیب شده  نویسنده. هب هست درخت گلابياین انزوا و تنهایي در . کند ترک مي
3 La lacune فقدان و خلأ در دیدگاه لاکان 
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اسات   ۱ی لوئیس بونوئال ویریدیانااین فیلب اقتباسي از . سازد را مي بانوفیلب ( ۱314)این کارگردان خلاّ  دو سال ب د    

در ایان فایلب در   . به دنباال داشات    خش، بسیار ارف و ادیثفیلب در زمان پ. اش را است اری ساخته است فیلب اوولي 

اسات؛ دو   هامونادامۀ  بانوخود کارگردان نظرش بر این است که . استبرپ بزرگشود و ضیافتي  ش  یلدا سفره پهن مي

گوید، طاوری   ذکر مي مدام در اتاقي از آن خوددر ضمن، بانو شخصیتي بسیار مذهبي دارد و . شکست خورده يشخصیت

اهمیّت بیشتر ایان  . انجامد رود هر چند که به شکست و جدایي مي کند و دنبال یکي دیگر مي مي او را ترککه شوهرش 

کنناد،   باانو را تااراج ماي    خاناۀ . ه عو  شده اسات مذه  و سفر ولي نمود. شناسي و تاریخي است فیلب، به لحا  مردم

و خیاالي   باودن  ایان دو فایلب دارد، در واق اي    ۀولي فرقي که سفر. شود طور که زندگي خانوادگي هامون تاراج مي همان

هستند، ولي  شادهمه دور هب . شود پهن مي ای ها ی ني ش  یلدا سفره نيدر ش  مخصوص ایرا ،بانودر . هاست بودن آن

 .ندارد دوامی اداین ش

اقتبااس از  ( ۱31۱) ساارا باود؛   اسب زنعنوان هر سه قسمت هب . ، یک تریلوری ساختبانومهرجویي ب د از ساخت     

کاردن آناان در    هاا و کاار   فمینیستي است که راجع به استقلال خاانب  - اجتماعي ، فیلمي2هنریک ایبسنخانۀ عروسک 

عاو    دنیاا اماروز   اما، است شده انقلابي محسوب مي (قرن نوزده) روزگار تثلیفنامه در  بیرون از خانه است؛ این نمایش

ماذه  و سافره در ایان    . یت موضوعي را نداردابجذ دیگر شده و برابری و کار کردن زنان چنان عادی شده که این فیلب

 .فیلب نمودی ندارند

روز خوش برای ماوز   یک، و فرني و زویياقتباس از ( ۱313) پری. اقتباس ب دی مهرجویي باز از ایری خارجي است 
این فیلب هب ربطي به مضامون سافره   . است 3از جروم دیوید سالینجر بالا بلندتر از هر بلندبالایيو نیز اشاراتي به  ماهي

را درهب آمیخته و فیلب خودش  بلندبالایي بالابلندتر از هرو  یک روز خوش برای موز ماهيفیلب داستان  او در این. ندارد

 .ه استعرفان و فرهنگ ایراني را به جای عرفانِ موجود در ایر سالینجر گنجاندو  را ساخته است

از این فیلب باه  . ساخته شده است ۱311است که بر اساس داستاني از مهناز انصاریان در  لیلافیلب ب دی مهرجویي  

ناذر و  )زردپازی   باا مراساب شاله    لیلافیلب . نمایند یلي بیشتر از قبل رخ ميخ های مهرجویي عنایر مذهبي ب د، در فیلب

هاای او فار     کارکرد سفره در ایان فایلب باا دیگار فایلب     . شود شود و با همان مراسب تمام مي شروع مي( سفره انداختن

باه   فایلب  از ایان . است سنتوریسفره انداختن و نذری دادن در واقع نذری به شدت بار مذهبي دارد همانند در . کند مي

، هب اضور اشخاص مذهبي و اتي را بینیب، هب اضور عنایر مذهبي های مهرجویي هب تثییر مذه  را مي ب د در فیلب

شناختي مهرجاویي باا جهاان     گوییب روابط هستي گیریب و مي مضمون متافیزیکي را؛ باز اینجا از نقد مضموني کمک مي

را باه ناوعي    هاا  هماۀ آن  کاه  ؛ هر چناد اندقابل مشاهدههای او  مضمون فیلب و این تغییرات درشود  محسوس عو  مي

 ..دهد اجتماعي به هب پیوند مي –مضمون خوانش تاریخي 

آگاهي و ذهنیّتش  ؛شود مي  عو لیلاب د از ساختن شناختي مهرجویي با جهان محسوس و پیرامونش  روابط هستي 

اسااس داساتان بار    . ساازد  را از روی داستاني به همین نام از گلي ترقي مي( ۱311) درخت گلابيفیلب  . شود عو  مي

تواناد اسات اره از    درخت کهنساال ماي  . ای م روف، و بار نیاوردن درختي کهنسال عقیب بودن نویسنده. عقیب بودن است

 ،سا دی  ،خیام ،رگي چون اافظایراني که شاعران و عارفان بز. ایران کهنسال باشد سنت و تاریخ کهن آسیا، و مخصویاً

دقیقاۀ  )در جایي از فیلب . دهد فردوسي و مولوی را به جهان و تاریخ ش ر و تفکر عرضه کرده و االا محصول خایي نمي

گویناد   ها مي ولي باغبان« .خاییت را از ریشه در بیاورید و قال قضیه را بکنید بروید درخت بي»: گوید  نویسنده مي( 14

اتاقش را بار روی   و در« .غلط کرده»: گوید دهد و مي ها گوش نمي ولي نویسنده به ارف آن« .ده، آقاآن درخت قهر کر»

 . بندد مي دو باغبان پیر، کد خدا و مش اسین،

                                                           
1 Luis Buñuel 
2 Henrik Ibsen 
3 Jerome David Salinger 
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 مخصویاً. دارد شناختي و تاریخي ارف  از منظر سفره ارفي برای گفتن ندارد، ولي از منظر جام ه درخت گلابي   

کشد و دم از آزادی کارگر و پیدا شدن اوقات فراغت  ۀ هفتاد و یک ارف مارکس را به میان ميوقتي نویسنده در دقیق

 : گوید راوی مي. زند مي

بندند، دنیایي از اباب ساخته بودند، با تلنگری از هب  اند، درهایشان را به رویب مي رفقای دیروز با من غریبه شده»  

 « .های خام، تارهای شومي بود پاشید، چه خیال

را ساخت  دختردایي گمشدهشرکت کرد و قسمت  های جزیره داستان ۀدر ساخت مجموع ۱311مهرجویي در سال  

دختر دایي این کارگردان، ب د از . توانیب از آن یرف نظر کنیب چندان ربطي ندارد و ما مي  که به موضوعات این مقاله
مدرن است؛ فیلب با هزاران  فیلمي پست ۱ساخت  که به اعتقاد برخي از منتقدان۱319را در سال  میکسفیلب  گمشده

ها و  کننده های کارگردان با بازیگران و تهیه ها و درگیری این فیلب روایت تنش. رسد؛ پایاني خوش دلهره به جشنواره مي

بار این خرابکاری کارگردان، کارگردان را محکب گذار است که چندین  در نهایت، همین سرمایه. است گذاران سرمایه

یراني کارگردانان ا: د نگوی روااني به کارگردان ميفلااد منتقداني املال دکتر . گوید ببندینش، ببندینش گیرد و مي مي

قوی  های مهرجویي اضور مذه  هب ملل دیگر فیلب میکسالبته در . کند شان درست کار نميمدیریت بلد نیستند، مغز

را دیده است و جایي چندین شمع روشن کرده و از  (ع)خواب اضرت علي آذر، بچش ساز فیلب، نایر ت؛ موسیقياس

( فیلب 21دقیقۀ )« چرا من باید خواب مولا علي را ببینب، خسرو، چرا من»: خواهد به سوال او جواب بدهد کارگردان مي

ندارند و یا جواب قاط ي  برای آنجوابي  هنرمندانش هبهاست که  ن ایرانياین یحنه گویای عنایری ناخودآگاه در ذه

 .دارند دهند و جواب این سوال را همیشه در ایهام و ابهام نگه مي نمي

هنرمندان بیمارند و هنر بیماری »: دهد  ساز جواب منتقدان را مي به سوالِ موسیقي دادن جواب کارگردان به جایِ 

چون خودشان از همه . دهند ها نمره مي کنند و به آن ها را بررسي مي آن کند و منتقدان بیمار ها را من کس مي آن

هایي  فروید هنرمندان را انسان. آیار فروید و یونگ است مطال ات او در ۀنتیجشاید این ارف کارگردان، « .بیمارترند

ترجمه  2بي راجع به یونگمهرجویي کتا. دانست ها مي ها را ان کاس بیماری آن پنداشت و هنر آن مي( بیمار)هیستریک 

 .شناسي از منظر فروید و یونگ نیز داشته است کرده است و مطال اتي راجع به روان

گیرد  گذار برای همه کباب سنتي مي سرمایه. ریزد همه چیز را به هب مي و اوآید  به کارگردان فشار مي در این فیلب 

از  .، نه از جشناستکاراست؛ نه از نذری خبری  ۀرو گرفتن برای ادامدر اینجا نی  اما کارکرد سفره. اندازند و باز سفره مي

دیوانه خطاب کردن هامون در کنار دریا از طرف شهروندی : نمونه زیاد است. اند م مولي هنرمندان دیوانه نظر مردم

اش را  گذار سرمایه قضیه اینجاست که سرمایهطنز . گذار از طرف سرمایه میکسم مولي، دیوانه پنداشتن کارگردان در 

 .  شناختي، این نکته اائز بررسي است به لحا  جام ه. داند دست کسي داده که او را دیوانه مي

نقطۀ پایان یک  ایلاً درخت گلابي»گوید  خود مهرجویي مي. است دختر دایي گمشدهادامۀ  میکس در نهایت 

با این فیلب به نگاه . بود دختر دایي گمشدهفیلب پیاده کردم که شروعش با  ب د سیستب دیگری در ساخت. سیستب بود

مهرجویي پس . (299: ۱382، اقیقي)« سلط شد و با من به جلو آمدای رسیدم که ناخودآگاه روی شیوۀ کار من م تازه

خودسوزی و خودکشي راجع به و  اجتماعي را ساخت که فیلمي بمانيفر  ش وایده محمدیاز این فیلب به همراه همسر

این  .ببینیب ای از ایران را مي که در آن وض یت اجتماعي منطقه های مستند است فیلب ۀفیلب در مای. است زنان ایلامي

  .ندارند سفره و مذه  نقشي در آن اجتماعي اهمیت دارد ولي –فیلب به لحا  تاریخي 

با  ۱392است که مهرجویي آن را در سال  مهمان مامانبه آن خواهد پرداخت،   هایي که این مقاله یکي دیگر از فیلب 

برای بسیار تلخي را  دید ۀولي مهرجویي زاوی. اقتباس از داستاني به همین نام از هوشنگ مرادی کرماني ساخته است

د سفره باشد، چون یک زوج جوان و تازه ازداواج کرده مضمون ایلي فیلب بای. است انتخاب کرده مهمان مامان

                                                           
 .دکتر اسین پاینده در این مورد مقاله و کتاب نوشت ۱
 یونگ، خدایان وانسان مدرن، نشر مرکز 2
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شان بیایند ولي این دیدن و ااوالپرسي به دلیل ت ارفات ایراني به شام و بستری شدن خاله  خواهند به دیدن خاله مي

همه راهي  شود و به دنبال او که در نهایت راهي بیمارستان مي داردمامان فیلب آن قدر اضطراب و دلهره . انجامد مي... و

که کند؛ در آغاز فیلب  فر  مي ها نشین اجاره و هاموندر این فیلب کارکرد سفره با کارکرد آن در . شوند عیادت مامان مي

ای  مجبور است از هر همسایه. داند چکار کند آید، خاله از فرط فقر نمي مي به مهماني خالهش مامان با همسر ۀخواهرزاد

 . فتدچیزی قر  کند و به دردسر بی

. کنند هب زندگي مي دانست که در یک مجتمع با ها نشین اجارهرا واریاسیوني دیگر از  مهمان مامانتوان  در واقع مي 

در  ویاران ای  خانه مهمان مامانای چند طبقه در بیابان است، ولي لوکیشن و فضای  خانه ها نشین اجارهلوکیشن و فضای 

ای کاه نایکلای    ای از ناوع جام اه   جام اه . مهرجویي این بار به دل جام ه زده اسات . است تهران در پایین شهر محلات

 . گیرد اوج مي سنتوریطنز سیاه این فیلب در . کردند مي شدر قرن نوزدهب توییف 2و فیودور داستایفسکي ۱گوگول

ب روی ماماان اسات، ولاي در    ، فشار و اضطراب ایلي فیلمهمان ماماناین دو فیلب این است که در   ولي فر  اساسي 

تحمال   یبسایار  فشاار  ،هاب  فشار ایلي فیلب روی شخصیت زن فیلب نیست، هر چند که شخصیت زن فایلب  سنتوری

ای را کاه باا    زندگي در جایي بهتر را دارد که با کسي دیگر زندگي فقیراناه  ۀکند، ولي آن قدر شور زندگي و فکر ادام مي

فیلب به دنبال  سنتوریالبته . گریزد کند و به جایي نام لوم به دنبال سرنوشتي نام لوم مي علي سنتوری داشته، ترک مي

تصاویری کاه  . شود خانه مي و هبشود و مدتي با م تادان همنشین  اش ویران مي شود، زندگي اتفاقاتي که بر او عار  مي

 .های مهرجویي است تر از دیگر فیلب دهد خیلي ناهمگن مهرجویي از این فیلب برای تماشاگر نشان مي

کناد؛   های مهرجویي بدانیب، تفاوت زندگي مردم خیلاي فار  نماي    ترین فیلب را دو فیلب از شاخص گاویا  هاموناگر  

ای  نشاانگر جام اه   هاامون ر است، و یا فضاای فایلب   یآور و فق کسالت یي ساده،فضانشانگر  گاوفضای روستایي  مخصویاً

هاامون باا همسارش، میال      آشانایي عاشاقانۀ  ولاي  . بادل شاود  ای مدرن  خواهد به جام ه مشوش و سنتي است که مي

خیلاي    هر چند کاه در سانتوری جام اه   . استش با همسر سنتوری شبیه آشنایي عاشقانۀ... شدن وهمسرش به نقاش 

ها  جوانروند و  است؛ چند سالي است جنگ تمام شده و مردم به سینما و جشن و اجراهای موسیقي مي هامونجلوتر از 

یادمان باشاد  . عروسي ازدواج کنند و اتي بوه نداشته باشند مفصلِ مراسبِ توانند با هب موسیقي تمرین کنند، بدونِ مي

 لامیناور دار شدن نیستند و اتي در  های جوان و مدرن دنبال بوه زوج لامینورو  سنتوریه داریب؛ ولي در بو هاموندر 

 .ندیده بودیب چیزی که قبلاً. کنند را اجرا مي خودش ای از آنِ دختر خانواده با چند نفر در بیرون در جایي مخفي، قط ه

بارای اجارا بنویساد و یاا      ای قط ه به آن اد نرسیده که ليکند و علي سنتوری موسیقي اجرا مي همسر سنتوریدر     

بارد   کند و با خود به خارج ماي  علي سنتوری را مردی دیگر رهبری مي همسر، سنتوریدر االي که در  ؛رهبر اجرا باشد

 جشنکند؛  اش را خراب مي مهمانياو هر چند که . ، دختر خانواده پسر عمویش را برای ازدواج قبول نداردلامینوردر  اما

هر چناد دختار   . آید دهد ولي دختر کوتاه نمي ميبه نیروی انتظامي گزارش  به عنوان پارتي مختلط را تولد پدر بزرگش

دهد ولي در خیاال در پاارک باه هماراه      کار اجباری تن مي به ،کند که به رغب میل خودش به ازدواج اجباری روایت مي

اند که پدر بزرگ و  نوازد و مردم برای تماشا و شنیدن موسیقي او و دوستانش دورشان جمع شده دوستانش موسیقي مي

 .ها هستند پسرعمویش هب بین آن

بهره جست و  و لاکان فروید آرای از باز توان پیروز شده، مي يامر خیال بر امر واق  که فیلب از این قسمتبرای تفسیر     

یا تقابل اگو با سوپراگو را توضیح داد و نشان داد که در سپهر خیال هنرمند و انسان  ابل امر خیال با امر واق یت،قت

باف یا هنرمند را به  تواند بر امر واق ي پیروز باشد و انسان خیال خلا ، چطور امر خیالي در خواب و اتي در واق یت مي

گویي از فریدریش  توان اینجا به گزینه مي. سازد تر مي بهتر و یا اداقل برای تحمل بار هستي تواناتر و قوی ایات ۀادام

                                                           
1 Nikolay Gogol 
2 Fiodor Dostoïevski 
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. «زن اقیقت است»از این منظر  2«.سازد تر مي کشد، قوی هر آنوه مرا نمي»: اشاره کرد و گفت نیز  ۱ویلهلب نیوه

 (21: ۱311، نیوه، فریدریش)

. نشده استاو غر  هاویه . اش باشد ، نه پدرشوهری، نه کسي که ااميهست ، نه شوهریفیلب ایناز منظر دختر 

 پایان فیلب بسیار. به قدری در آشوب و هاویه غر  شده که توان خلایي از آن را ندارد که شوهرشدرست برعکس 

علي ، شود، ولي هیچ م لوم نیست اگر این هنرمند تماشاگر به ظاهر با پایاني خوش راضي مي. است برانگیز یثس

اینکه هنرمندی بزرگ در آن محل برای . خواهد رفتفرو ی بیرون بیاید، در چه باتلا  دیگراعتیاد باتلا   از سنتوری،

مادر،  ،بدون پدر ؟جایي است چنانآل علي سنتوری  هایي موسیقي بنوازد، عالي است ولي آیا ایده آدم چناناعتلای روح 

را  يایران زن این چند خط بالا سیرِ تحولِ تاریخِ اجتماعيِ... کسي که روح هنرمند را اعتلا ببخشد و و همنشین همسر،

 .به آن پرداخته استدهد که مهرجویي از طریق هنر  نشان مي

این بار ایری برگزید که به آلمان دوران ب د از جنگ . باز سراغ ایری خارجي رفت مهمان مامانمهرجویي ب د از 

را  3هاینریش بل عقاید یک دلقکولي این اقتباس به قدری هنرمندانه ساخته شده است که اگر کسي . اختپرد مي

باشد، ولي  تولدت مبارکدر ابتدا قرار بود اسب فیلب . 1نخوانده باشد، به هیچ وجه نخواهد فهمید که این ایر اقتباس است

با وجود سیاه بودن، کمیک  یک دلقک عقایدتفاوت هستند، این دو ایر بسیار م. تغییر دادند سنتوریب د اسمش را به 

سیاه است، هر چند اوایل آشنایي  سنتوری، ولي 1و ساموئل بکت 1کمیک از نوع آیار اورن یونسکو –تراری هب هست، 

شود و زنش با  شور و هیجان زندگي در فیلب بسیار بالاست، ولي به تدریج که سنتورنواز بیکار مي ،سنتورنواز با زنش

مادر و  داریب و هب پدررا هب سفره انداختن  سنتوریدر . شود رود، فیلب سیاه و تلخ مي ای دیگر به خارج مي نوازنده

ی ندارد، کند ولي از پسرش خبر اندازد، روااني دعوت مي هر سال نذری دارد، سفره مي سنتوری مادر علي. را مذهبي

 .باز اینجا سفره انداختن نقش و کارکرد متفاوتي دارد. رفته استو مطربي  سازدنبال  پسرش کهشاید به این علت 

 بسیار فیلمي (۱399) سال ب د ولي. رود سراغ گذشته مي طهران تهرانبا ساختن  ۱391مهرجویي در سال 

در آیار مهرجویي همان طور که مذه  پررنگ است، متافیزیک هب هست؛ اکلر زنان . آسمان محبوبسازد  متفاوت مي

هب علایق  هامونها و علایقي متافیزیکي هستیب، در  شاهد نشانه لیلاو  پریدر . های مهرجویي مذهبي هستند فیلب

 .متافیزیکي هست

. این فیلب متافیزیکي است. ستایش طبی ت و مردمانش است، ستایشي است از ط  سنتي و گیاهي محبوبآسمان 

را است اری تحلیل نکنیب، فیلب دربارۀ مردمان روستاست، ولاي ماردم روساتا فقیرناد و روساتا باه ساامان         گاواگر فیلب 

آیاد تاا    کنند و از چشمانشان اشک ماي  ه مي، مردمان روستا فقیر نیستند، فقط مدام گریآسمان محبوبولي در . نیست

گوید دیگر گریه باس اسات و از آن پاس،     آید و مي اینکه در نهایت یک ش  دکتر محبوب، به خواب ماه منظر خانب مي

، ب اد از مارگ دکتار    اناد  مردمان روستا که برای دکتر خیلي ارزش و ااترام قائال . آید دیگر اشک از چشمان کسي نمي

های متافیزیکي این فیلب این است کاه ب اد از آمادن زلزلاه، کال ده       یکي دیگر از جنبه. کنند رست ميبرایش آرامگاه د

اسب روستا گل کبود است؛ گل کبود گلي است که دکتر محباوب و عماو   . شود، جز مقبرۀ دکتر عماد محبوب خراب مي

نفار از اهاالي   رود؛ یاک   ماي  ادنیا ر سیل از دکتر محبوب دولي . ورندآ آن را به دستاند تا  غری  تمام عمر دنبالش بوده

شود ماردم   اش پیدا مي در جایي که جنازه دقیقاً. میرد خورد و مي دهد و خودش به تخته سنگي برمي روستا را نجات مي
                                                           
1 Friedrich Wilhelm Nietzsche 

... شناسي و شناسي و اخلا  و نقد ادبي و نویسندگي و جام ه نیوه آن قدر چند ب دی است که تمامي هنرمندان بزرگ در اوزۀ فلسفه و روان 2

 . توان نگریست که از منظر خیال هب به فلسفۀ او مي جال  این. کنند به او ارجاع مي
3 Heinrich Bol 

در کل خواننادگان ایراناي، از نویساندگان    . رود فروش مي هب طرفداران زیادی دارد و خیلي. شده استدر ضمن این ایر در ایران بسیار خوانده  1

 .کنند آلماني استقبال زیادی مي
5 Eugène Ionesco 
6 Samuel Beckett 
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زنان روستا ناذر کارده بودناد کاه در سااخت      . بینیب در این فیلب باز نذر زنان روستا را مي. سازند روستا برایش مقبره مي

ایاب   به انتظار م جزه نشساته  هاموندر . آورند مقبرۀ دکتر محبوب کمک کنند؛ هر کدام آجری برای بالا بردن مقبره مي

 . شود ین فیلب م جزه محقق ميادر  ولي

هنگ آ دود و ضرب که با ریتمي مخصوص روی سنگفرش مي یکره خر سفید. ۱: عجی  است این فیلب یحنه دردو     

چشمان . سازد ای منسوب به بقراط مي عمو غری  که داروهای گیاهي بسیار شفابخشي از روی نسخه. 2. مخصویي دارد

در نهایت، در ش  مراسب سالگرد دکتار  . بیند ند و گویا این تغییر را فقط دکتر شایان ميشو عمو غری  رنگ به رنگ مي

در این میان ماه منظار کاه ااالش    . کند او را زنده نگه دارد شود و عمو غری  تلاش مي محبوب، دکتر شایان مریض مي

د که درماان تماام دردهاسات، پشات     گوید دکتر محبوب در خواب به او گفته گل کبو آید و مي بهتر شده، به مراسب مي

رود و با هزار زامات باه گال کباود دسات پیادا        عمو غری  مي. مسیر رسیدن به آنجا هب غار محزون است. هاست کوه

این یحنه باه یاحنۀ از خاواب     .شود کند و دکتر بهتر مي يآورد، به مشام دکتر شایان نزدیک م گل کبود را مي. کند مي

بینند که هیچ  آورند و مي همان موقع عکس مغز دکتر شایان را مي. شود بیدار شدن دکتر شایان در بیمارستان ویل مي

االا روستا پیدا نیست و دکتار شاایان از یاک    . روند مي دکتر شایان با رفیق دکترش به روستا. توموری در مغز او نیست

گوید آن روستا پنجاه سال پیش در زلزلاه ناابود شاده و فقاط      دهد و مي پرسد، بوه آدرس مي يای آدرس م بوه مدرسه

داستان فیلب بیشتر شابیه  . بینند مقبرۀ دکتر محبوب مانده است روند و مي دو دکتر به محل مي. یک آرامگاه مانده است

و محقاق شادن    ي ماذه  و متافیزیاک  ي تجلّاین فیلب نمونۀ عال. بسیار رازآلود و متافیزیکي. های بورخس است داستان

 .در آیار مهرجویي است م جزه

( ۱38۱)سال ب اد  . زدسا را مي پوش نارنجي ۱384رود و در سال  مي ، تمیزی،ياجتماع موضوع سراغ از آن به ب د او 

در اوایال فایلب   را ساخته که برگرفته از داستاني از نیکلای گوگول است، فقط  چه خوبه که برگشتيش به همراه همسر

و در اداماه هایچ    هساتیب پزی و پختن غذاهای دیگرباه مناسابت برگشاتن دکتار از خاارج       کبابشاهد برگزاری جشن 

و ف ّال بود سال ب د باز سراغ اقتباساي   اجتماعيمهرجویي که کارگرداني بسیار . مذه  نیست ای از نذر و سفره و نشانه

 .سازد مي ۱382را در سال  اشباحرود و  اش مي چندلایه و مورد علاقهنامه نویس عمیق و  از هنریک ایبسن، نمایش

 او در ایان فایلب بااز باه    . که فیلمي بسیار اجتمااعي اسات   بود لامینورساخت،  ۱389آخرین فیلمي که او در سال  

ها، مفهاوم پادر و قادرت در     ها یا گفتگوی نسل ، جدال با سنّت، گسست نسل يایرانمدرن موسیقي و جام ۀ ایراني، زن 

شود که دختر جوان فیلب از سطل آشاغال یاک گیتاار     داستان ایلي فیلب از جایي آغاز مي. گردد برمي ...جام ۀ ایراني و

ت از برگزاری جشن تولاد  سسفره انداختن این فیلب عبارت ا. شود ولي در این فیلب کارکرد سفره عو  مي. کند پیدا مي

بارای   و پارتي گرفتن نوه هیچ قدرتي ندارد او. آید بزرگي که همراه و یاور نوه است، ولي کاری از دستش برنميبرای پدر

و  در تصادف دوساتانش را از دسات داده  بزرگ درچون پ. ست تا او را از غب و عزا در بیاورداو قدرداني و خوشحال کردن

آیناد   دهد و دوستان جوان دختر خانب به پارتي نمي ولي پسرعمو به نیروی انتظامي گزارش مي. داند خودش را مقصر مي

چاون  . کنناد  سافره را تارک ماي    راًاجبا اها هب به هنگام یرف شاام،   شود که آن و تمام سفره نصی  نیروی انتظامي مي

تاوان   این یحنه را مي. کند ب خراب ميکنند و اتي کیک پدر بزرگ را آ شود و همه فرار مي طوفاني از آسمان نازل مي

هاا   شناساانه ارائاه داد؛ اینکاه ایان نشاانه      شناسي، خوانشي زیبایي هب به لحا  است اری تفسیر کرد و هب به لحا  نشانه

بارد،   سافره را آب ماي  . طلباد  گیرند، بحلي جداگانه مي ناخودآگاه کارگردان هستند یا از ناخودآگاه سیاسي ما نشثت مي

 .این فیلب بسیار است اری است .شودسفره پهن نشد که نصی  کسي  هامونشود، همان طور که در  نمي نصی  کسي

 

 سفره در آثار مهرجوییمذهب و کارکرد 

هدف و نیّت و کارکرد سفره چیست؟ اعضای سفره و  .الات زیر جواب بدهیبما در طول مقاله س ي کردیب به سلا 

 ؟است و اجتماعي يسیاس امری یاا  سفره کیست؟ آیا سفرهنصی  برندگان آن چه کساني هستند؟ 
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برای آشتي و دور هاب جماع    ها نشین اجارهدر . کند نشان دادیب که کارکرد سفره از هر فیلمي به فیلب دیگر فر  مي 

غار    هاامونِ  در خیاالِ . اسات ... هوای هب را داشاتن و  و به هب کردن کمک به منظور مامان مهمانشدن است ولي در 

بااد سافره را   ولاي  شاود،   ماي  شوند و ضیافتي برگزار ميشود و همه دور سفره جمع  ای در کنار دریا پهن مي شده، سفره

دور  هاا  آن. شود، نصی  برندگان از این سفره، بزرگسالان هستند سفره در داخل خانه پهن ميها   نشین جارهادر . برد مي

برای جشن تولد پدر بزرگ  لامینورای که قرار است در فیلب  ند، ولي در سفرهتوانند به آشتي برس اند و مي هب جمع شده

ه آید و کال جشان را با    شود، از آسمان باراني شدید مي نمي کسيسفره نصی  . پهن بشود، نوجوانان هیچ نصیبي ندارند

 .شود د؛ کیک هب که عنصر ایلي جشن تولد است، زیر باران به مایع تبدیل ميریز هب مي

و تسالیب   اسالامي  ت دیرینۀ ایاران سنّط تسلّ نشان دادن از دلایل ایلي وجود سفره و نذری در آیار مهرجویي،یکي  

تواناد زن   بارد اتاي نماي    شود و کاری از پیش نمي ، در نهایت هامون تسلیب جام ه ميهاموندر . هاست شدن شخصیت

 شاود و زن  هب در نهایات رضاا تسالیب ماي     لیلادر . خودش را نگه دارد چه رسد به اینکه در راه عقاید و افکارش بجنگد

. هساتند  او تجدیاد فاراش  شود آن هب بوۀ پسر، هر چند که خواهرها و پدرش مخالف دار  گیرد تا شاید بوه دیگری مي

و در نهایت همان طور کاه رضاا و لایلا در روز    . ی ني چهار خواهر و یک پدر و یک زوج توان مقابله با یک مادر را ندارند

 ه زرد پزان با هب آشنا شده بودند، در آخر فیلب هب قرار است در همان روز شله زرد پزان دوباره با هب آشتي کنناد و شل

شخصایت   زنادگي  ملال . هاسات  بندی سیکل م یوب یا دور باطل زندگي ایراناي  آیا این پایان. با هب زندگي کنند دوباره

کاه هار دو در   انو فایلب با  بانو و محماود   زندگي زن علي سنتوری، ملل زندگي علي سنتوری، ملل زندگي ، ملللامینور

در نهایات بارادرش   . شخصایت پاری هاب هماین اسات     . لیلا و رضازندگي ، ملل اند هایي شکست خورده پایان فیلب آدم

 عهادۀ آن  کند؛ سخن ااکب و ساختار سنتي به قدری قوی و گسترده است که شخصیت فیلب باه تنهاایي از   مجابش مي

است؛ شخصیتي  ۱نمونۀ اعلایش هولدن کالفیلد سالینجر. بینیب تمام جوامع جهان مي همین مورد را در تقریباً. آید رنميب

انگاار ایان محکومیات در تااریخ جهاان،      . گویند و از همان اول، شخصي محکوم است ضداجتماع مي او شخصیتي که به

دو نمونۀ شاخص قربااني چناین   . زنند تثیید بر آن ميای دیرینه دارد و فیلسوفان بزرگي چون فریدریش هگل مهر  ریشه

خواستند نظب و ااکمیت و منطق ااکب بر جام ه را برهب زنند و بارای   که هر دو مي هستندمواردی سقراط و آنتیگونه 

 .ها دفاع نکرد از آن و هیچ کس شدندهمین محکوم به نابودی 

 آسامان محباوب  بینایب،   پدری سنتي و مذهبي را ماي  لامینوربینیب، در  پدر و مادری مذهبي را ميهب  سنتوریدر 
پادر  . خود لیلا به شدت مذهبي است، پدر و مادر شوهرش هب مذهبي هساتند . متافیزیکي و مذهبي است فیلمي کاملاً

دایاي لایلا   . اندازد و آدم بسیار روشن و خاوبي اسات   رضا در همین فیلب به قدری مذهبي است که عبا روی دوشش مي

 .دار است و بسیار اهل درک و گفتگوست مذهبي و محاسنآدمي 

ماا  . های او ماذه  نقشاي پررناگ دارد    شناسند، ولي در اکلر فیلب مذهبي نمي يکارگردان به رغب اینکه مهرجویي را

هاای او تاثییر ذاتاي جام اه در      خودآگاه است یا ناخودآگاه، و دلیل اضور مذه  در فایلب  غلبۀ عنصر مذه دانیب  نمي

تماشااگر   هراه ال ب ۀارائ دنبال اوهر چه هست، . اند ش او است و یا عوامل دیگر در نگاه و کارگرداني او تثییر گذاشتهنگر

و . کنناد  بینیب که مدام دعا ماي  ، ما دو پیرزن را ميگاواز همان فیلب اول جدی او، . ستاو در مقیاسي بزرگتر به جام ه 

زرد پزی  ، روز شلهیفر 29در همان طور که بالا هب گفتیب مذه  اهمیت دارد و تثییرگذار است؛  لیلایا در فیلمي ملل 

هب آشتي کنناد و سار    زرد پزی دوباره با شوند و قرار است در همان روز شله با هب آشنا مي رضا و لیلا، زوج ایلي فیلب،

و . کناد  دعاا گاوش ماي    خواند یاا  ها همیشه یا نماز مي ش  البته ناگفته نماند که لیلا تقریباً. شان برگردندخانه و زندگی

 . رسد یدای راز و نیاز از خانه به گوش مي

 تماام و جال  این که آخرین مسیر یا مکاني هب که بانو ب د . ، یک اتا ِ خانه مخصوص راز و نیاز بانو استبانودر فیلب    

شاود،  دخیال   (ع)خواهد به مرقد مطهّر امام رضا انگار مي. کند، مشهد مقدّس است اتفاقات ناگوار برای رفتن انتخاب مي

                                                           
1 Jerome David Salinger 
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ایان باانو   . ها خسته شده اسات  محمود نوشته است که از آدمهمسرش اش خطاب به  و در آخر نامه... آنجا خدمت کند و

و  جز شمسي خانب، خدمتکار خاناه . یسته که خسته استو ز شده راش چقدر آدم دیده، با چند آدم درگی مگر در زندگي

خواست اطاراف او شالوغ    آنان خدمت کند؛ مي اش به در خانه خواست دوست داشت و مي ها را سه چهار نفر دیگر که آن

هاا و   شوارد جام اه و تان   ، عروسکي است کهخانۀ عروسکاین بانو، بیشتر از سارای فیلب . ااساس تنهایي نکند باشد تا

هاای اجتمااع    شود؛ کسي که در اجتماع زیستن را تااب نیااورد، باا تانش    آن نشده تا زني مدرن و اجتماعي  های چالش

 .باشددم تنهایي را برای تفکّر و نوشتن انتخاب کرده آنیست، مگر آنکه آن  او کلنجار نرود، اعتماد چنداني به

 

 گیری نتیجه

از به این نتیجه رسیدیب که خیلاي   مهرجویيهای تکرار شده در آیار  ما در این مقاله بنا به مفاهیب و تصاویر و نشانه 

هاب  ایان بازتااب   . ناد ناین نظار را قباول نک   اناتي اگر خودش ،است اجتماع وجوه آیار هنری هنرمندان، اایل بازتاب

مذه  در اکلر آیار مهرجویي و پهن شدن سفره باه عناوان ابازاری     به عنوان ملال، نمود. خودآگاه است و هب ناخودآگاه

هاای   تارین خصیصاه   یکاي از مهاب  ولاي  . برای متّحد کردن اهالي خانواده و یا مهمانان شاید عنایری ناخودآگاه باشاند 

بیند این فیلب به لحا  تااریخ سیاساي    کند ولي وقتي مي شروع مي 33لماس ا فیلب ازاو تغییر مسیر است؛  در مهرجویي

و اقتصااد ایاران    يتااریخ  با شرایط ناس تم سازد که را مي گاوای ملل ایران نیست،  و موق یت اقتصادی  مناس  جام ه

ایي و شاهری را  روستایي در شهر و تناقضات جام ۀ روست يهای تلخ آدم تجربه ستد شهر، وفر را مي آقای هالوب د . است

باه  . سازد همونان با مسائل جام ۀ ایراناي در ساطح ایمناي سار و کاار دارد      را مي دایرۀ میناولي وقتي . کند متجليّ مي

رود خیلي با مسائل نخستین بشر، ی ني مسائل مادّی درگیر نیست، باه مساائل سیاساي و آزادی و     تدریج که جلوتر مي

های م روف ایراني هستند که باه موسایقي و م ضالات آن     جزو م دود فیلب مینورلا و سنتوریپردازد؛  هنر مي مخصویاً

اش  اعيالبته مهرجویي ساز را بهانه قرار داد تا از آن طریق به تااریخ ایاران و مساائل اجتما    . اند در جام ۀ ایراني پرداخته

هایي هساتند   ای فقیر و متوسط نیستند؛ از خانواده از خانواده مذکور دو شخصیت ایليفیلب  دو بپردازد، هر چند که در

 سانتوری )بالای شهر  به( شیرکو  گاو)توانند سفره بیندازند، جشن برگزار کنند؛ مهرجویي از خاک و خل روستا  که مي

. وشامندی او باود  به طبقات بالای شهر پرداخت و این به نظر ما از ه ،ها نپرداخت رسید؛ دیگر به روستانشین( لامینورو 

برای  مهماني مامان وها  نشین اجاره در. دلالت و پیام متفاوتي دارد ،های مختلف کاری مهرجویي اتي سفره هب در دوره

مردم ایران دست به دست هاب   کاش گوید ميااکب است و بر این دو فیلب شناختي  است؛ نگاهي جام ه و دوستي حاداتّ

نشاان دادن خالاء زنادگي    باه منظاور    هاامون در  ،اسات  برای چپااول  بانودر سفره  .هوای هب را داشته باشندبدهند و 

 .ق نیافتن آرزوهای هامون استتحقّ و فقداننشان دادن ، شخصیّت ایلي فیلب
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